Wskazanie osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882

ze zm. w Dz. U. 2 2016 r. poz. 1311.).

Wersja anglojezyczna znajduje sie w katalogu.



1. imie i nazwisko

Katarzyna Tretyn-Zecevic

2. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe/artystyczne

2018

2015

2012

2007

Szkolenie z zakresu standardéw i praktyk digitalizacji w dzialalnosci jednostek kultury

w ramach projektu ,, Kultura w zasiegu 2.0”

Szkolenie ,Digitalizacja — prawo autorskie i prawa pokrewne w dzialalnosci jednostek
kultury™.

Studia podyplomowe w Zakresie Ochrony i Zarzadzania kolekcja muzealna, Wydziat Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Uzyskanie tytulu doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne,
Wydzial Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Praca teoretyczno-artystyczna pod tytutem: Imponderabilia — jednos¢ ducha i materii.

Promotor: prof. zwycz. art. mal. Lech Wolski.

Uzyskanie tytulu magistra sztuk plastycznych, kierunek malarstwo sztalugowe, Wydziat Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika.

e Praca teoretyczna pod tytulem: Czerri — farba, barwa, symbol kulturowy, ubidr, medium

artystyczne.

Promotor: dr Lech Brusewicz

e Dyplom artystyczny

malarstwo: Nigra sum sed Formosa (Jestem czarna, ale piekna)

Promotor: prof. zwycz. art. mal. Lech Wolski



3.

‘-

aneksy:

o rysunek, praca pod tytutem Gwiezdny pyt,
Promotor: art. mal. Waldemar Wozniak prof. UMK
o malarstwo w architekturze:
v' witraz, praca pod tytutem Szepty
Promotor: prof. Kazimierz Rochecki
¥" malarstwo scienne pod tytutem Muza.

Promotor: art. mal. Krzysztof Pitula prof. UMK

Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych/artystycznych.

1.10. 2018 - 30. 09. 2019 r. Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy
im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich, adiunkt w Zaktadzie Sztuk Wizualnych.

1. 10. 2017 - 30. 09. 2018 r Uniwersytet Technologiczno-Przyrodniczy
im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich, adiunkt w Katedrze Sztuk ‘Wizualnych.

2015 — obecnie Centrum Sztuki Wspétczesne] ,Znaki Czasu” w Toruniu, Gléwny

Inwentaryzator i opiekun kolekcji CSW ,,Znaki Czasu”.

2013 — 2015 Centrum Sztuki Wspdlczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu, specjalista

do spraw realizacji wystaw.

Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz, U. 2 2016 r. poz. 1311.),

a) tytut osiggniecia naukowego/artystycznego

Dzien, ktérego nie bylo.



b) (autor/autorzy, tytut/tytuty publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa,

recenzenci wydawniczy),

Wystawa. Autor: Katarzyna Tretyn-Zecevic, tytut: Dzien, ktdrego nie bylo, termin: 25.08 —
24.09.2017, Galeria Wozownia, Torun,

Katalog wystawy. Autor: Natalia Cieslak, tytt: Dzien, ktorego nie byto, 2017, wydawnictwo
Galerii Wozownia, ISBN: 978-83-63211-72-1

Publikacja internetowa w formie dokumentacji fotograficznej, Magazyn Szum, adres strony:
https://magazynszum.pl/dzien-ktorego-nie-bylo-katarzyny-tretyn-zecevic-w-galerii-sztuki-

wozownia-the-day-that-wasnt-by-katarzyna-tretyn-zecevic-at-wozownia-art-gallery/
c) omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiagnietych wynikow
wraz z omoéwieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Tekst (oraz jego tumaczenie) wraz z dokumentacjg fotograficzng znajduje sie w zalgczonym

katalogu.



Wstep:

Niniejszy autoreferat ma na celu nakreslenie zakresu moich dziatan artystycznych
po roku 2012, a wigc po obronie pracy doktorskiej. Jego uktad przybiera forme archiwizacyjna.
Porzadkuje zastosowane przeze mnie techniki i technologie oraz wyjasnia zagadnienia nauki,
ktore staly sie zrodtem moich inspiracji. Pokazuje rowniez, iz immanentng czescig mojej sztuki
jest artystyczna archiwizacja unaoczniona zar6wno poprzez prezentacje artefaktow przesztodci
(dokumentow, wynikéw badan, oryginalnego sprzetu), jak i zbioru gloséw ludzkich
nagrywanych specjalnie do projektu pod tytutem Jestem.

Czes¢ pierwsza zostata zatytutowana Anteriora. Pojecie to tumaczy sie jako
»poprzedniki” i odnosi si¢ do dokumentow wytworzonych przed rozpoczeciem dziatalnosci
przez twarce'. Jest to rowniez tytul jednej z prac mojego autorstwa opisywanych w niniejszym
tekscie. Celem tej czeSci jest prezentacja prac, ktére weszty w sktad rozprawy doktorskiej,
(Imponderabilia) oraz cyklu dziel, ktory stworzytam w 2014 roku (Sekretnik). Opisuje zatem
doswiadczenia i zdarzenia — anteriora, ktére bezposrednio wplyne¢ly na moja obecna wizje
sztuki, jej manifestacje w postaci twdrczosci, a w rezultacie realizacje wystawy pod tytutem

Drzien, ktorego nie byto.

W czes¢ drugiej autoreferatu — Dzieri, ktorego nie bylo omowitam najwazniejsze
elementy wyznaczajgce zakres mojej dziatalnosci artystycznej. Przyblizy¢ tu pragne maj sposéb
myslenia o sztuce oraz formalne i treSciowe wykladniki jej eksponowania. Elementy
te uporzadkowalam wyodrebniajac: archiwizacje prac, strukture ekspozycji, towarzyszaca
mi idee oraz posteriora, ktore z definicji zawierajq dokumenty, ktore powstalty po zakoniczeniu
okreslonej dziatalnosci*> W tym wypadku odwohlije sie do mojej twdrczosci powstatej
po zakoriczeniu wazkiego etapu, jakim byta wystawa Dzien, kidérego nie byto. Mowa tu o pracy
Czasoprzestrzen, zrealizowanej] w wyniku doswiadczeri i przemyslern zdobytych podczas
wymienionej wyzej wystawy, ktora odstonita przede mng nowe mozliwosci i wynikajace z nich

ograniczenia.

' https://www.archiwa.gov.pl/files/poradnik_dla_archiwisty.pdf (dostep 31. 03. 2018).
- Tamze.



Anteriora

W 2012 roku powstal cykl prac pod tytulem Imponderabilia, ktérego pierwsza
prezentacja miata miejsce podczas obrony pracy doktorskiej w tym samym roku. Czes¢ opisowa
prezentowata szczegdlowa analize elementéw (kompozycja, kolor, material, idea), na ktére
skladala sie catosc¢ dziela.

»,Formalnie Imponderabilia to cykl 9 obrazéw. Kazdy z nich wykonany zostal
w formacie 190 x 190 cm. Powtarzajacy sie w kazdej z prac kwadratowy format podobrazia jest
jednoczesnie ttem, czescia i uzupelieniem kompozycji, w centrum ktérej znajduje sie koto.
Cykl zatem sktada sig z dwdch centralnie wzgledem siebie utozonych figur geometrycznych.
Kwadrat wyznaczony przez ramy obrazu zbudowany jest poprzez naciggniecie na podobrazie
odpowiednio dobranej tkaniny, za$ kolo poprzez wyszycie. Wszystkie prace powstaly
w roznych odcieniach bieli. Cykl zostal podzielony na trzy czesci, po trzy obrazy kazda.
Wyznacza je rodzaj uzytej nici lub innego materiatu. Trzy pierwsze powstaly poprzez wyszycie
biala, gruba nicig. Obrazy te charakteryzuje uspokojenie i statycznos$¢. Jedyne widoczne
napiecie istnieje poprzez kontrast uzytych figur geometrycznych. Prace sg bardzo enigmatyczne
i delikathe w swej budowie. Biale nici ledwie odrozniajagce sie od tla sprawiaja,
ze kompozycja jest subtelnie zarysowana, ale nie oczywista. Kolejna trojka prac wyszyta zostata
nicig srebrng. Tu kompozycja zarysowuje sie wyrazniej, a uktad nici powoduje dodatkowe
napigcia w obrazach. Mimo subtelnych zmian zachodzacych pod wplywem odpowiedniego
oSwietlenia, ktére powoduje czeSciowy zanik kota, kompozycje s dynamiczne,
a przez to bardziej dramatyczne. Ostatnia z wymienionych cech nie jest tak jednoznaczna, gdyz
delikatnos¢ nici przywoluje raczej skojarzenia z kruchoscia, jednak nie wykluczajg one siebie
wzajemnie. Dramat moze by¢ skryty pod powlokg delikatno$ci. Ostatnie trzy prace zostaly
wyszyte zytkg. Obrazy te sg najmniej spektakularne, gdyz uzyty do stworzenia kota materiat jest
bezbarwny. W tym wypadku prace wymagajg od odbiorcy cierpliwosci i dociekliwosci, aby
mozliwe bylo dostrzezenie kompozycji, ktéra poprzez rozrzedzenie szycia dodatkowo nasila jej
zanik, a jednoczesnie podkre§la site wyrazu [...] Istota cyklu Imponderabilia jest kontrast
materialnego Swiata ze §wiatem odczuc oraz préba ich syntezy.®”

Cykl Imponderabilia w sposéb symboliczny obrazuje to co nieuchwytne, niedajgce sie
okresli¢ — maja jednakze wazki wplyw na czltowieka. Fizyczny, przedmiotowy $wiat postuzyl
mi jako lacznik z rzeczywistoScia metafizyczna, duchowa. Najwazniejszymi elementami
budujgcymi kompozycje poszczegdlnych obrazéw stala sie ni¢ oraz geometria, ktdre towarzyszg

5 K. Tretyn-Zecevic, Imponderabilia - jednosc¢ ducha i materii, Torun 2012, maszynopis pracy
doktorskiej, s 5-6



mi w drodze twérczej do dzis. Moje prace charakteryzuje precyzja i scisty plan wykonania.
Chlodny proces tworczy nie pozbawia ich jednak mocy wymowy, a brak gestu wykonanego
reka artysty, zaznaczonego na piétnie sladem uZzytego narzedzia - wrazliwosci.
Wykorzystywane przeze mnie tworzywo, ktérym buduje kompozycje — ni¢, archetyp
przeznaczenia i pamieci — dodatkowo podkresla powyzszg deklaracje. W mitologii greckiej taka
role spelniaty Mojry — boginie, kiére za pomoca nici tkaly ludzki los. Atena na przyktad byta
boginia tkactwa i haftu i te umiejetnos¢ przekazata $miertelnikom. Najwybitniejsza
jej uczennicg byta Arachne, ktéra jako jedyna doréwnywata zdolnosciom swej nauczycielce.
Obie stanely do konkursu, by wykazac, ktora z nich jest najwybitniejsza w swojej dziedzinie.
Atena swoja pracg pokazata piekno bogéw, za$ Arachne niewygodng prawde o ich zyciu
i poczynaniach. Akt ten zostal ukarany zniszczeniem pracy kobiety ludzkiej, ktéra wobec tego
zapragneta Smierci. Atena jednak zmienila swg rywalke w pajaka. Od tej pory Arachne wita sie¢
wplatajagc w swoja tworczos¢ fragment siebie. Od jej imienia pojawil sie réwniez dziat
w literaturze feministycznej zwany arachnologia. Poglad ten pokazuje kobiete jako tworczynie
splatajgca swoje zycie z dzielem i mowi co prawda o literaturze, ja jednak poszerzylabym
owa mysl o sztuke w ogéle. Tak przynajmniej widze to w swoim przypadku.

Swoistym momentem transgresji, przejScia na kolejny etap tworczosci okazat
sie cykl prac Sekretnik. Dotyka on dwu odrebnych sfer tematycznych. Pierwsza z nich porusza
problem intymnodci, tajemnicy miedzy dwojgiem ludzi, druga zaé porozumienia
i poszukiwania wschodnioeuropejskiej tozsamosci.

Tytutlowy Sekretnik to nieodlaczny bibelot Polki czasu romantyzmu — naszyjnik,
w ktorym damy skrywaly ,tajemnice”, pamiatki od ukochanych. Jednym z najbardziej
rozpowszechnionych elementdw noszonych tuz przy sercu by} pukiel wioséw — symbol mitosci
i oddania.

Pierwszym impulsem i pretekstem do poruszenia szerszego problemu — rozwazan
o tozsamosci cztowieka stato sie moje podwajne nazwisko. Jego polski i serbski czton spaja
Yacznik, ktéry w sposob symboliczny pokazuje wiez miedzy mng i moim mezem. UrodziliSmy
si¢ w roznych kulturowo krajach, a w naszym wspdlnym domu méwimy w dwoch jezykach.
Dlatego tez prezentacji prac towarzyszyla Sciezka dzwiekowa, ktdéra powstala podczas
cyfrowego zapisu mojego glosu. Slowa wypowiadane przeze mnie i nagrywane, zostaly
nastepnie zapisane w programie komputerowym, dzieki ktéremu zwizualizowalam je na wzér
kodu kreskowego. Powstale spektrum dzwieku zostato artystycznie przetransponowane,
a w kolejnym etapie wyhaftowane. Kazda praca odpowiadata pojedynczemu wypowiedzianemu

stowu. Powstalo dotychczas dwiescie prac. Sto z nich obrazuje slowa jezyka polskiego,



a sto serbskiego. Mysle jednak, ze projekt ten zostanie w przyszlosci poszerzony
o kolejne prace.

Spektrum dzwigku, ktdre pojawilo sie w mojej sztuce na tym etapie, zmusilo mnie
do rozwazan dotyczacych kierunku i nastepstw tego, co tworze. Przysztosé sztuki widze
w nowych technologiach, ktére czerpa¢ jednak powinny z tradycji. Dlatego tez méj warsztat
tworczy opiera sie przede wszystkim na tradycji haftu, jednak w wykonaniu réznym
od pierwotnego charakteru zdobionych przez kobiety chust czy obruséw. Wyszywajac
na plotnie (najczesciej wielkoformatowym), staram si¢ komplementarnie aczy¢ malarstwo
i sztuke uzytkowg z nauka (w cyklu Sekretnik nauka nie funkcjonuje jeszcze jako dominanta).
Zatem elementem, kidry spaja mé6j wyraz artystyczny ze znana z przesztodci tradycja
wyszywania, jest nic.

Poszukiwaniom jednosci miedzy wymienionymi pozornie sprzecznymi sferami
towarzyszy moje przekonanie o sile umystu i ducha jako nierozerwalnej caloéci. Ten punkt
widzenia potwierdzaja doswiadczenia zdobyte w trakcie wizyt w Obserwatorium
Astronomicznym UMK w Piwnicach, ktére niezmiennie pozostaje dla mnie niewyczerpanym
zrodtem inspiracji. Wyniki badari wykonanych za pomoca radioteleskopu oraz ich interpretacja
to niezwykly proces. Obserwacja nieba za ich pomocg daje naukowcom informacje
m.in. o skiadzie chemicznym gwiazd czy ich wieku. Za niezwykly uwazam fakt, iz nie majac
(dostownie) przed oczyma obiektu, jesteSmy w stanie tyle o nim powiedzie¢. To i wiele innych
wrazen, jakie wyniostam z Obserwatorium Astronomicznego w Piwnicach pod Toruniem,
przyczynito sie do checi ich przekazania za pomocg sztuki.

We wstepie do ksigzki pod redakcjg Cecylii Iwaniszewskiej Astronomia w Toruniu
miescie Mikolaja Kopernika czytamy: ,W Toruniu nad Wisla przyszedt na $wiat Mikolaj
Kopemik, cztowiek wielkiego umyshu, ktéry dat poczatek wielkiej astronomii i otworzyt drogi
rozwoju naukom Scistym. [...] najgodniejszym wyrazem kultu Kopernika w Polsce
jest kontynuowanie nauki, ktérej on sie poswigcat i ktéra skierowat na nowe tory”*. Podazajac
za ta mysla, w swojej tworczosci czerpie inspiracje z nauki, a najistotniejszym punktem

odniesienia jest dla mnie wlasnie astronomia.

Moje dzialania artystyczne w tym zakresie zostaty docenione przez Galerie Sztuki
Wozownia, ktéra zaprosita mnie do prezentacji rezultatéw dzialari w jej przestrzeni. Wystawa

zrealizowana zostata w 2017 roku i nosita tytut Dzien, ktérego nie bylo.

* C. lwaniszewska (red.), Astronomia w Toruniu miescie Mikotaja Kopernika, Torun 1972, s.
3



2. Dzien, ktorego nie byto.

Wychodzac od podstawowych aspektéw sktadajacych sie na to, kim jestesmy — jak
jezyk, ktorym méwimy oraz miejsce, do ktérego przynalezymy — w swojej twérczoci
poruszam problem poszukiwania tozsamosci przez wspéiczesnego czlowieka, przygladam

sig rowniez jezykowi komunikacji oraz relacji miedzyludzkich.

Potrzeba okreslenia przynaleznosci do spolecznosci, paristwa czy nawet Swiata
zdaje sig by¢ naturalng potrzeba cztowieka, dookreslajaca nasz byt. Gdzie jednak jest nasze
locum? W dobie tak intensywnej ekspansji czlowieka, odnalezienie siebie czy identyfikacja
z miejscem okazuje sie niezwykle trudna, a jednorazowe i jednoznaczne okreélenie naszej
tozsamosci — niemozliwe. Wciaz na nowo kategoryzujemy relacje z miejscem i spotecznoscia,
z ktdra sig identyfikujemy. Poszukujac odpowiedzi na pytanie, kim jestesmy, definiujemy siebie
poprzez opis Swiata zewnetrznego. Siegamy coraz dalej poszukujac nowych wrazed,
doswiadczen i wiedzy. Wyruszylismy réwniez w kosmos. Nie tak dawno temu, bo w latach
szeScdziesigtych, czowiek po raz pierwszy znalazt sie w otwartej przestrzeni kosmicznej,
a juz dzis NASA przygotowuje misje majgca na celu wyslanie cztowieka na planete Mars.
I to wyjscie poza naszq planete dato mi impuls do poruszenia w twérczosci wspomnianej

problematyki.

Pierwszym Zrodtem moich inspiracji byl Voyager — bezzalogowa sonda wyslana
w kosmos przez NASA 5 wrzesnia 1977 roku. Pierwotng misjq Podréznika (jesli przettumaczy¢
nazwe sondy) bylo zbadanie planet Saturna i Jupitera. Po sukcesie zaréwno pierwszego,
jak i drugiego Voyagera misje przedhizono i wzbogacono o nowe watki. W tej chwili sonda
Voyager 1 jest najdalej wysunietym obiektem projektu cztowieka znajdujacym sig poza nasza
planeta. Obecnie (tj. 24.03.2018r.) dzieli ja od Ziemi 13,141,143,822 mil. Jej zadaniem jest
penetracja oraz badanie réznych elementéw przestrzeni kosmicznej, m.in. emisji radiowych.
Dzwigki te, ktorych na co dzien nie styszymy, a ktére bezsprzecznie sq czedcia naszego swiata,
staly si¢ dla mnie rodzajem ,jezyka” (jednym z najwazniejszych elementéw budujacych nasza

tozsamosc).

Podréze Voyagera poza sfere widzialnego kosmosu to dla mnie proces niewyobrazalny,
wywotujacy sprzeczne emocje zachwytu i przerazenia zarazem. Badanie przestrzeni kosmicznej
opiera sig, oprocz obserwacji, na obliczeniach i wyobrazni wspieranej przez wiedze i nauke.
Pomimo, iz noszg one ze soba konkretng wiedze, to jednak interpretacja wynikow badari
wymaga umiejetnosci poruszania si¢ w sferze niewidzialnego. Dla mnie jest to szczegdlnie

wyrazne w radioastronomii, ktora zajmuje sie m.in. interpretacjq sygnatu odbieranego przez
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radioteleskop. Czym jednak jest sygnat widoczny dla naukowcéw w postaci sinusoidy czy cyfr?
Odnoszac si¢ do zapisow cyfrowych oraz informacji jakie ze sobg niosa, dla mnie jest
to bezposredni odpowiednik sztuki abstrakcyjnej, kt6ra dominuje w mojej twdrczosci.
Bezprzedmiotowos¢ oraz towarzyszace mu czyste odczucie kultywowane przez Kazimierza

Malewicza to punkt wyjscia do mojej tworczosci artystycznej.

Dominantg kompozycyjng mojej tworczosci jest geometria. Koto funkcjonuje
w niej jako figura podstawowa, gdyz to przy jego uzyciu czesto opisujemy $wiat,
w ktérym funkcjonujemy. Wyznaczajac horyzont, zataczamy krag wokot wlasnej osi — podobnie
jak Ziemia. Kolo pojawia sie w mojej tworczosci rowniez jako element mniej dostowny.
Pojawia si¢ w instalacjach artystycznych (np. jako ograniczenie przestrzeni), czy w bardziej

abstrakcyjnej formie jako zapetlenie Sciezki dZzwiekowej.

W celu wzmocnienia teoretycznego aparatu mojej sztuki w 2015 roku nawigzalam
wspolprace z toruriska Fundacjq Aleksandra Jabtoriskiego (FAJ), zajmujaca sie wspieraniem
miodych  zdolnych  naukowcéw.  Jej patron byl  jednoczesnie fizykiem
I artysta (muzykiem), co stanowi dla mnie inspiracje i motywacje do prob taczenia tych dwoch
dziedzin w swojej sztuce. Dzieki FAJ prace nad projektem rozpoczelam
od pobytu w Obserwatorium w Piwnicach pod Toruniem. Fundacja umozliwila
mi konsultacje z torufiskimi naukowcami, m.in. z dr-em Pawlem Wolakiem, ktdry stal
si¢ moim partnerem z ramienia Obserwatorium Astronomicznego. Efektem naszej dwuletnigj
wspotpracy byla wystawa Dzieri, ktérego nie bylo, prezentowana w galerii Wozownia
w terminie 25.08 — 24.09.2017. Kuratorkg byla Natalia Cieslak, ktora napisata: ,,Przywotujac
rozne metody eksploracji kosmosu, wskazujgc na postepujacy w czasie rozwoj techniki
i metodologii badawczej czy metaforyzujac zjawiska astronomiczne, Katarzyna Tretyn-Zecevi¢
akcentuje zaleznos¢ miedzy sfera naukowego doswiadczenia a plaszczyzng ludzkiej
autorefleksji. W centrum swoich artystycznych dociekan stawia bowiem czlowieka
funkcjonujacego na tle ztozonej machiny Wszechswiata. W cyklach, takich jak Voyager (2015),
Penumbra (2016) czy Jestem (2015-), artystka podejmuje prébe opisania procesow
ksztaltujgcych tozsamos$¢ wspotczesnych ludzi i zjawisk okreslajgcych ich miejsce
w(e) (Wszech)swiecie. Wychodzac od problematyki, ktéra zajmuje si¢ astronomia, pokazuje,
ze cho¢ kazdy dzien przynosi nowe odkrycia, wciaz istniejg sfery doswiadczen niedajacych sie
ujag¢ w precyzyjny, matematyczny sposob. Pobrzmiewajgca od czasow oSwiecenia zapowiedz,
ze naukowa spekulacja dostarczy nam obiektywnego obrazu Swiata
i wiedzy o nas samych, rozmingla si¢ z rzeczywistoscia. Dzien catkowitego wyeliminowania

humanistycznych rozwazai przez scjentyzm nie nastapit. Wrecz przeciwnie — nauka dodatkowo



ten namyst stymuluje”®,

Tytut wystawy, nawigzuje do rozwazan o tym, co bylto przed powstaniem kosmosu,
przed ,,wielkim wybuchem”? Czy wéwczas istniata kategoria czasu? Idac tym tropem, mozemy
zakwestionowac podzial na dzien i noc. Refleksje nad (pra)poczatkiem symbolicznie oddaje

fraza znajdujaca sie w tytule przygotowanej przeze mnie wystawy: Dzien, ktérego nie bylo.

Elementy wystawy i ich kategoryzacja

Poniewaz na co dzien pracuje jako glowny inwentaryzator w Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu i do moich obowigzkéw nalezy organizacja
i systematyzacja m.in. kolekcji, ale rowniez czesciowo dlatego, iz lezy to w mojej naturze, swoj
dorobek skrzetnie porzadkuje. Archiwizacja i przypisywanie konkretnych cech moim pracom
powstaje juz u Zrodla i staje sie ich cecha immanentng. Swojq tworczos¢ zawsze buduje
w formie cykli prac; ich kompozycja oparta jest na wariantowosci, czesto tez definiuje sposéb
ekspozycji. Obiekty, skladajace sie na catos¢ wystawy Dzien, ktorego nie bylo podzielone
zostalty na kilka kategorii: obrazy, diwiek, inkluzje, sprzet oryginalny z Obserwatorium,

instalacja.
* Obrazy

Bezposrednig inspiracja do stworzenia tych obiektow stala sie zaréwno obserwacja
zjawisk astronomicznych, jak i wyniki badan (réwniez archiwalne), wykonanych przez
pracownikéw Obserwatorium oraz plany budowy Radioteleskopu RT4 udostepnione mi przez
wspomnianego wczesniej dr-a Pawla Wolaka, W sklad tej kategorii wchodzg cykle prac:
Voyager, Snij — wykonane w technice szycia oraz Penumbra — §lepy druk.

o cykl Voyager:

Cykl obejmuje dwa monumentalne tryptyki (skrzydto lewe 140 x 70 cm, srodowa czes¢
190 x 190 cm, skrzydlo prawe 140 x 70 cm). Kompozycja prac zaprojektowana zostata
w sposéob oszczedny za pomoca linii, ktéra buduje w naszym oku obraz kola w centralnej czesci
oraz lukéw na jej skrzydtach. Praca zostala zbudowana w taki sposéb,
5 http://wozownia.pl/katarzyna-tretyn-zecevic-dzien-ktorego-nie-bylo/, (dostep dnia

24.,03.2018 r.).
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ze polaczenie skrzydet dwoch osobnych typtykéw moze tworzyé kolejny obraz
z kompozycja w ksztalcie kola. Powieszone obok siebie jednoczesnie domykajg srodki
kompozycji, zas zewnetrzne skrzydia otwieraja ja na kolejne warianty pracy. Plany budowy
radioteleskopu RT4 to formalna inspiracja dla opisanych tryptykow.

Cykl prac Voyager to rowniez typtyk, ktéry nie zostal co prawda wlgczony
do wystawy, stanowi jednak jego integralng czes¢. Powstal on na podstawie dwéch wyzej
opisanych prac, ktérych projekty zostaly poddane kodowaniu (aplikacje kodujacq stworzyt fizyk
mgr Rafal Pukownik). Pierwszym etapem pracy byto rozpisanie obrazéw na system zero
jedynkowy — gdzie srebrna linia obrazu opisana zostata jako ,,1”, zas puste pole jako ,0”.
Aplikacja, ktdra powstata specjalnie do tego projektu kazde pole obrazu o wymiarach 15 x 15
pikseli zamieniala w kodemy. Te nastepnie poukladane zostaly w kolejnosci od najczesciej
do najrzadziej wystepujgcego. Nowo powstatemu ciggowi liczb przypisane zostaly nowe
kodemy, z ktérych najczesciej wystepujacy to "1", nastgpny "01", kolejny "001" itd.
W ten sposéb najczesciej wystepujace pole 15 x 15 pikseli zastgpiono jednym znakiem "1".
Nazywa sie to kodowaniem z kompresjg danych.

Formalnie tryptyk to wydruk na tkaninie stanowigcy wynik kodowania tryptyku
Voyager 1. Proces ten jest odwracalny. Poznanie kodu umozliwia odszyfrowanie kompozycji
pierwotnej z zapisu cyfrowego.

Kolejne prace, ktére wchodza w sklad cyklu Voyager, to osiem plocien zamykajacych
sie¢ w formacie 50 x 50 cm. Obiekty s3 interpretacja widm optycznych wykonanych
w Obserwatorium w Piwnicach pod Toruniem za pomocg zabytkowego juz teleskopu
optycznego oraz atlasu widmowego.

Ta forma badan astronomicznych polega na analizie widma sSwiatta pochodzgcego
z gwiazdy. Zostaje ono odbite na szkle dzieki obserwacji nieba wykonywanej przez teleskop
optyczny. W tym wypadku byt to oSmiocalowy teleskop Drapera. Wyniki obserwacji
prezentowane sg w formie tzw. linii widmowych. Te z kolei powstaja jako rezultat rozkladu
Swiatta za pomocg siatki dyfrakcyjnej lub pryzmatu na czynniki pierwsze tj. dhugosc fal. ,Linie
widmowe sa to waskie fragmenty widma (zwykle o szerokosci ulamka nanometra), w ktérych
widzimy albo wyrazny deficyt, albo nadmiar ilosci swiada w stosunku do sgsiednich
fragmentéw widma. [...] Dlugosci fal, na ktorych widzimy linie, zdradzajg, z jakich
pierwiastkow jest zbudowana materia, ktéra pochlania badz emituje $wiatto”". Na tej podstawie
stworzony zostat atlas widm pierwiastkow chemicznych, ktéry pozwala na okreslenie sktadu

obserwowanego obiektu. Pochodzacy z atlasu wzor liniowy zostal poddany artystycznej analizie

¢ K. Kaminski, Astronomia w barwach teczy, Urania. Postepy astronomii, 1/2013 (763), s.10.
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i wyhaftowany srebrng nicig na pléciennym podtozu. Wszystkie kompozycje zamkniete zostaty
w ksztalcie kota.

Dziesig¢ miniatur formama 10 x 10 cm to interpretacja widm fal radiowych
emitowanych przez czasteczki metanolu powstajace wokét mlodych masywnych gwiazd.
W zakresie tych badan toruriscy naukowcy z Centrum Astronomii w Piwnicach pod Toruniem
posiadajg duze osiggniecia’.

Widma te opisane sg na osi X i Y w formie sinusoidy. Obraz wybranych widm zostat

przeze mnie wyszyty za pomocg srebrnej nici na podobraziach.

o Snij

Praca pierwotnie powstata jako cztery osobne tryptyki, ktérych skrzydla potaczone
zostaly ze sobg za pomocy aluminiowego stelaza pod katem okoto 35 stopni. Ich kompozycja
wyznaczona zostala niémi poprzez laczenie kompozycji skrajnych skrzydel. Skierowanie
ich w strong wnetrza pracy sprawilo, iz zarysowany obraz powstal réwniez na skrzydle
Srodkowym (stanowiacym to dla nici) poprzez rzucany na niego cien. Praca w pierwotnym
zamysle opatrzona miala byé ruchomym oswietleniem. Podczas montazu wystawy cztery
tryptyki zostaly ze sobg polaczone czgsciami Srodkowymi, a w miejsce ruchomego o$wietlenia
zamontowano silnik, ktéry obracal praca wokdl jej wiasnej osi. W zwiazku z tym kompozycja
pracy dostrzegalna byla nie tylko w jej zrodtowym miejscu, ale réwniez w cieniu, ktéry porusza
si¢ po jej powierzchni. Dzigki temu rozwigzaniu pelniej oddany zostal obraz ruchu planety
wokoét Storica. Rozwiazanie to zastosowatam réwniez w pozniejszych pracach, powstalych juz
w 2018 roku.

e Cykl Penumbra

Inspiracja do powstania projektu stalo si¢ zacmienie Ksigzyca. To zjawisko
astronomiczne zachodzi wtedy, gdy Ziemia znajduje sie¢ pomigdzy Sloricem a Ksiezycem.
Wowczas ten ostatni wchodzi w tzw. stozek cienia i na niebie obserwujemy jego pelne
za¢mienie. Gdy Srebrmy Glob staje si¢ widoczny, wchodzi w stozek pélcienia zwanego
penumbra. Czwartego kwietnia 2015 roku obserwowalam zjawisko catkowitego za¢mienia
Ksiezyca z dachu Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Znaki Czasu” w  Toruniu.
To niezwykle przezycie zainspirowalo mnie do stworzenia projektu pt. Penumbra.

W swojej tworczoéci bazuje na niezwyklej relacji, ktéra tworzy natura
7 http://www.urania.edu.pl/wiadomosci/kosmiczna-zabawa-chowanego-2284.html (dostep

dnia 25.03.2018 r.), https://arxiv.org/abs/1604.00796 (dostep dnia 25. 03. 2018 r.).
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z geomeirig. Juz Arystoteles zauwazyl, ze cien, jaki Ziemia rzuca na Ksiezyc, ma ksztalt okregu,
co mialo stanowi¢ dowdd na to, ze ta planeta jest kulg.

Cykl zawiera dwanascie kart — kazda z nich zostala wykonana technika druku suchego
na bawelianym papierze. Kompozycja prac powstata w wyniku tloczenia, ktérego efektem jest
delikatny relief. Poniewaz do wykonania prac nie uzylam farb, $wiatto i cien

staly sie wspéltwarceq dzieta, teatralnie zmieniajgc powierzchnie prac.
* Diwiek:

Jednym z elementéw tworzacych wystawe byla fonia. Dominujgca podczas ekspozycji
Sciezka dzwigkowa powstata najpierw jako samodzielne dzielo, a nastepnie polaczona zostala
z instalacjg filmowg pt. Anteriora, o ktérej mowa bedzie nieco p6znie;j.

Sciezka jest skutkiem przetworzenia wyniku rocznych obserwadiji, jakie prowadzili
pracownicy Obserwatorium za pomoca radioteleskopu RT4. Ich efekt otrzymatam w formie
zapisu liczbowego. Do realizacji zadania powstala aplikacja, ktora kazdej cyfrze
(z otrzymanych badarl) przypisywata odpowiedni dzwigk. Pozwolito to przetozy¢ abstrakcyjny
uktad cyfr na styszalny — by¢ moze nie tak oczywisty — wymiar. Powstata w wyniku polaczenia
osobnych ton6éw Sciezka nie jest harmonijna, pozwala jednak ustysze¢ ,muzyke Kosmosu”.
Oczywiscie jest to twor sztuczny, gdyz w prozni dzwiek si¢ nie rozchodzi. W pracy tworczej
za atut uwazam fakt stworzenia akustyki, ktdra w teorii nie powinna istniec.

Drugi dzwigk, ktéry styszany byt jednoczesnie z praca Anteriora, to dzwiek glosu
ludzkiego. Praca pt. Jestem, o ktérej mowa, zainspirowana byta Voyager Golden Record (Zlota
Plyta Voyagera umieszczona na sondzie). Voyagery wypuszczone przez NASA
w kosmos niosa ze sobg informacje o naszym istnieniu. Na tzw. Zlotej Plycie zapisane zostaty
wazne elementy opisujgce trzecig planete od Slorica, Zycie na niej, a w szczegolnosci cztowieka.

Ludzka natura zostala przedstawiona od strony fizycznosci, ale réwniez zdolnosci
tworczych. Na Zlotej Plycie oprocz fotografii nagrano muzyke, dzwieki natury,
ale tez pozdrowienia przedstawicieli réznych panstw dla obcej cywilizacji. Wyslalismy
w ten sposdb do kosmosu informacje o tym, ze jestesmy.

To jedno stowo — jestem — okreSla nasze istnienie, a sposdb, w jaki moze by¢
wypowiedziane, pozwala na zindywidualizowanie charakteru byt Projekt prowadzony
jest przeze mnie od 2015 roku i trwa nieprzerwanie az do dzis. Osoby z calego Swiata
nagrywajg dla mnie to jedno stowo jestem w swoim ojczystym jezyku z takimi emocjami, jakie
w momencie nagrania czuja. Mozna krzyczec, szeptac, milczec, nalezy jedynie wyrazi¢ swoje

istnienie. Ja jestem, ty jestes — dopiero chor stworzony z tego jednego stlowa, wypowiadanego

13



przez rozme osoby, réznych narodowosci, z roznymi emocjami, moze méwi¢ o ludzkosci
jednoczesnie w sposéb ogdlny i zindywidualizowany. Mysle, iz w tej réznorodnosci oraz
nieoficjalnej formie wypowiedzi zawiera sie pewna szczero$¢ przekazu.

Do tej pory w projekcie wzigly udziat osoby z Japonii, Gruzji, Ukrainy, Niemiec, Turcji,
Kurdystanu, Grecji, Litwy, Polski, Serbii, Macedonii, Maroka, Arabii Saudyjskiej, Meksyku.
Stowo ,jestem” bylo nagrywane dobrowolnie i wysylane do mnie droga elektroniczna.

Sciezka dZzwiekowa zamknieta zostata w biatlym pudetku o wymiarach 20 x 20 x 20 cm.
Jego uchylone wieko zapraszalo do blizszego przyjrzenia si¢ obiektowi, na ktérego dnie
znajdowato sie plétno z wyhaftowang wizualizacjg (spektrum) wypowiadanego przeze mnie

stowa jestem.

Inkluzja (nalezy zaréwno do dzialu dzwiek, jak i Inkluzje) to praca, ktdra powstata
na bazie pozytywki na tasme perforowana. Tasma ta znana jest od polowy XIX wieku
i uzywana byta obok tzw. kart dziurkowanych do programowania komputeréw. Jednak karty
stosowane byly juz w 1810 roku w tkactwie. Ulatwi¢ miaty maszynom wykonywanie
ozdobnych wzoréw. Otwdr w karcie oznaczal, Ze igla ma przejs¢ przez dziurke, zas jego brak
odwrotnos¢ procesu. W nastgpstwie wymienionych kart powstaly kolejne — tym razem
wykorzystywane w pierwszych komputerach firmy IBM jako nosnik danych. Tasmy te uzywane
byly rowniez do programowania komputerow w Obserwatorium Astronomicznym w Piwnicach
pod Toruniem. Jedna z oryginalnych tasm postuzyta mi do stworzenia pracy pt. Inkluzja. Uktad
dziurkowan zastosowany w tasmie z 1976 roku zostal przeniesiony na inng tasme, stuzaca
do odtwarzania melodii w pozytywce. Zasada dziatania ich odczytu na obydwu urzadzeniach
jest podobna. Dziurka oznacza jedna informacje, a jej brak — druga. W przypadku pozytywki
otwor to dzwiek, zas jego brak to cisza. Przeniesienie programu komputerowego na inny nosnik
dal efekt dysharmonijnej muzyki — melodii przyszioSci osiagnietej dzieki przesztosci.
Uruchamiana recznie pozytywka rozbrzmiewala na tle dzwiekéw maszyn, znajdujacych sie

wraz z nig w odizolowanym pomieszczeniu zwanym Laboratorium Sztuki.
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L 2 Sprzet oryginalny z Obserwatorium Astronomicznego w Piwnicach pod

Toruniem.

Ttem dla wystawy byly oryginalne urzadzenia z Obserwatorium Astronomicznego
uzywane okolo lat siedemdziesiatych, osiemdziesigtych, jak np. zegar gwiezdny, oscylatory,
oscyloskopy®. Obok sprzetu prezentowane na wystawie byly autentyczne dokumenty, wyniki

badan obserwacyjnych czy zeszyty z recznymi zapiskami.

Sala Laboratorium by}a préba odtworzenia jednej z sal (sterownia radioteleskopu RT3)
z poczatkéw dziatalnosci Obserwatorium. Dzieki zaangazowaniu pracownikow placowki czesé
urzadzen zostala naprawiona, a dzwiek towarzyszacy po ich uruchomieniu stanowit

tto dla pracy Inkluzja.

Inkluzja, czyli zawieranie si¢ jednego w drugim, w moim przypadku oznacza wlgczenie
autentycznych elementéw ze Swiata nauki w dzielo sztuki. Nastgpitlo to w opisanej juz
wczedniej pracy pt. Inkluzja, a posrednio réwniez w probie odtworzenia jednej z sal
historycznego Obserwatorium. Jednak hasto wlaczenia oryginalnego elementu $wiata nauki
zespolonego z dzielem manifestuje sie przede wszystkim w pracy pt. Dzien, kiérego nie bylo.

Do jej realizacji wykorzystatam szybke, bedaca wynikiem pomiaru spektroskopowego
wykonanego przez oSmiocalowy teleskop Drapera. Obraz nieba z dnia 20 lutego 1968 roku,
ktéry odbity zostal na szybce wykorzystatam w formie projekcji rzuconej na Sciane. Jednym
z powodow, dla ktérych obiekt ten zostat zaprezentowany, byta wyrazna analogia do mojej

tworczosci.

Instalacja’:

Praca noszaca tytut Anteriora to instalacja z polprzezroczystej biatej tkaniny (woalu)

rozwieszonej na pieciometrowym stelazu w formie kola. Tkanina zwisala luzno niemalze

®  http://www.astro.uni.torun.pl/~kb/Telescopes/RT15/KraVLBI.htm (dostep dnia 26. 03. 2018
r.):

?  Definicja stowa instalacja w odniesieniu do dziet sztuki opisywana jest w stownikach
i literaturze na wiele sposobdw. W tym wypadku mowa jest o obiekcie zbudowanym
specjalnie na potrzeby wystawy i do jej przestrzeni przygotowanym. W nastepnym
rozdziale uzyje jednak instalacji w innym, szerszym znaczeniu relacji miedzy elementami
ekspozycji.
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od samego sufitu po podtoge. Spelniala ona dwojaka funkcje. Po pierwsze oddzielata
od siebie dwie przestrzenie — wnetrze i zewnetrze (o czym szerzej napisze w dalszych czesciach
tekstu) oraz stanowila tto dla projekcji.

Film, o ktérym mowa, wigze si¢ bezposrednio z opisang juz $ciezka dzwigkowa, bedacg
pochodng wynikow badan wykonanych za pomoca radioteleskopu RT4. Wypracowana ,muzyka
Kosmosu” zostala zwizualizowana w postaci sinusoidalnej, jasnoniebieskiej linii. Jej obraz
rozkladat sie na woaluy, sugerujac ptynny ruch po okregu.

Swoistym dodatkiem do wystawy byla interpretacja badafi nad zmiennoscia emisji
maseréw metanolowych zespolu Obserwatorium Astronomicznego, wykonana przez doktora

Pawta Wolaka w formie animacji.

Struktura ekspozycji

Jako gléwny inwentaryzator CSW ,Znaki Czasu” w Toruniu dbam
m.in. o archiwizacje obiektéw, ale i informacji o nich. Do moich obowigzkéw shuzbowych
nalezy m.in. budowanie instrukcji ekspozycji dziet sztuki, jak réwniez definiowanie warunkéw
w jakich powinny by¢ prezentowane. Skrupulatne opisy i wnikanie w szczegdty, o ktorych
artysta najczesciej nie mysli tworzac, pozwolita mi na dostrzezenie waloréw, kiére w mojej
sztuce caty czas funkcjonowaly — nie byly jednak wysuwane na plan pierwszy, czy w ogole
ukazywane jako ich element. Budowanie ankiet dla artystéw, ktérych prace CSW posiada
w swojej kolekcji, zmusza mnie do przemyslenia kazdego szczegohi cudzej pracy artystycznej.
Jak powinno pada¢ $wiatlo, czy powinno by¢ rozproszone, czy punktowe, ciepte czy zimne?
W jakiej odlegtosci od innych prac moze znajdowaé sie dany obiekt, element, czy w odbiorze
pracy bedzie przeszkadzat dzwiek innych prac w przypadku prezentacji zbiorowej? Te i setki
innych pytan, jakie zadaje kazdego dnia artystom, daly mi wiele powodéw do refleksji.
Dlaczego do tej pory nie zadawatam sobie pytania o sposéb prezentacji wiasnych prac, o relacje
miedzy nimi? Czy rozmieszczenie obiektow obok siebie jest wystarczajace, by przekazac
widzowi to, czego chce? Réwniez aktywne uczestnictwo w montazu wystaw innych artystow
nauczylo mnie krytycznie patnze¢ na ekspozycje wlasnej (woérczoSci. Myslg,
ze te do$wiadczenia zlozyly sie na ostateczny wniosek i budowe wystawy Dzien, kidrego

nie byto w formie instalacji.

Stownik sztuki XX wieku definiuje instalacje jako: ,dzieto plastyczne zbudowane przez
artyste w przestrzeni, ztozone z wielu elementéw (gotowych, badz w tym celu wykonanych),

tworzacych razem znaczacg cato$¢. Znaczenia wynikaja z wzajemnych relacji elementow
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sktadowych instalacji badz relacji miedzy elementami i ich kontekstem przestrzennym badz

spolecznym [...]"".”

Wystawa Dzien, ktérego nie bylo nosi znamiona, wedhug definicji Richarda Wagnera,
dziela totalnego". Kompilacja réznych mediow jak obraz, muzyka, slowo
i uklad stosunkéw miedzy nimi buduje narracje, ktérej zrodto lezy w kosmicznej podrozy

Voyagerow.

»20 sierpnia i 5 wrzesnia 1977 roku dwa niezwykle statki, noszace nazwe Voyager,
zostaly wystane w przestrzen kosmiczng. Po przeprowadzeniu w latach 1979-1986
szczegblowej eksploracji zewnetrznych planet, od Jowisza po Urana, oba statki opuszczg Uktad
Sloneczny'” i  wyrusza w  kierunku  gwiazd jako  emisariusze  Ziemi.
Do kazdego z Voyagerow zostala przymocowana miedziana, pokryta warstwg ziota plyta
gramofonowa — jako wiadomos¢ dla ewentualnych pozaziemskich cywilizacji, ktore
w jakim$ odleglym miejscu i czasie moga natafi¢ na ktérys ze statkéw. Kazda plyta zawiera
118" fotografii naszej planety, nas samych i naszej cywilizacji, prawie 90 minut muzyki,
dzwickowy esej ewolucyjny zatytulowany The sound of Earth (Dzwieki Ziemi) oraz
pozdrowienia w niemal sze$¢dziesieciu ludzkich jezykach (oraz w jezyku wielorybéw) [...]",,

Voyager Golden Record wypuszczona zostata w Kosmos w nadziei, iz zostanie
odnaleziona i odczytana przez inne cywilizacje. Jej zawarto$¢ ustalana byla przez powotany
do tego celu komitet skladajacy sie z astronoméw: Carla Segana, Franka D. Drake’a, profesora
literatury angielskiej Timothy’ego Ferrisa, artysty malarza i pisarza Jona Lomberga, tworczyni
filmowej i rysowniczki Lindy Salzman Sagan oraz wicedyrektorki projektu Ann Druan.
Dr Sagan i jego wspotpracownicy zadecydowali o umieszczeniu na plycie fotografii
ilustrujacych zycie na Ziemi, naturalnych odgtosow planety, takich jak brzmienie wiatru, glosy
ptakdow, czy wielorybi Spiew. Pojawily sie na niej utwory muzyczne m.in. Bacha, Mozarta, ale
rowniez Louisa Armstronga'®. Ustysze¢ mozna tez ludzki glos — pozdrowienia wypowiedziane
w 55 jezykach swiata.

W odpowiedzi na pytanie ,,Gdybys mial mozliwos¢ wystania pozdrowienn do innej

-

o  G. Durozoi (red.), Stownik sztuki XX wieku, wydawnictwo Arkady, s. 300.

"' Richard Wagner stworzyi termin Gesamtkunstwerk, okreslajgcy doswiadczenie totalne, opierajgce sig
na kompilacji réznych dziedzin i sfer kreatywnosci w celu uzyskania stanu calkowitego ,zanurzenia
sie" wen odbiorcy [...], M. Jadzifska, Duze dziefo sztuki. Sztuka instalacji. Autentyzm, zachowanie,
konserwacja., Krakéw 2012, s. 109.

1z Sponda Voyager opuscita Uktad Stoneczny w sierpniu 2012 (potwierdzone w kwietniu
2013)pismo zas, ktore cytuje powstato w lutym 1978 roku.

3 Strona internetowa NASA: https://voyager.jpl.nasa.gov/golden-record/whats-on-the-
record/, podaje liczbe 115 fotografii (dostep dnia 26. 03. 2018).

4 C, Segan, Szepty Ziemi. Miedzygwiezdna wiadomosc¢ Voyageréw, Poznan 2003, s. 9.

15 |nternet: https://voyager.jpl.nasa.gov/golden-record/whats-on-the-record/music/, dostep

dnia 26. 03. 2018 .
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Swiadomej istoty, Zyjacej na innej planecie, co chciatbys jej przekaza¢ w ciggu kilku krotkich
sekund, ktére dano Ci do dyspozycji'®?” powstala praca zatytulowana Jestem.
Od niej tez zaczela sie narracja struktury ekspozycji — kapsuly z wlasng kompozycja informacji
niesionej przez Voyager Gloden Record.

Praca Jestem zaprezentowana zostala w centralnej czesSci dolnej sali Galerii Sztuki
Wozownia. Od publicznosci oddzielat ja podwieszony pod sufitem woal, bedacy elementem

pracy Anteriora. Obie instalacje nalezy postrzegac jako jedng prace.

Pétprzezroczysta tkanina rozwieszona na planie okregu o srednicy pieciu metrow
stanowila tto, na ktérym wyswietlony zostat film. Instalacji towarzyszyla Sciezka dzwigkowa
wykonana na podstawie wynikow obserwacji prowadzonych przez pracownikéow
Obserwatorium w Piwnicach pod Toruniem za pomocg radioteleskopu. Stworzona Sciezka
dZzwiekowa zostala przetworzona w programie komputerowym i zwizualizowana w formie
sinusoidalnej tworzac film. Powstala linia wyznaczala natezenie tonéw ,muzyki Kosmosu”.
Woal wraz wyswietlanym na nim filmem okalat znajdujacy sie w jego srodku obiekt. Biate
pudetko, z ktérego rozbrzmiewala Sciezka dzwigkowa Jestem, bylo odizolowane od reszty
wystawy zaledwie symbolicznie. Pomimo tkaniny wiszgcej pomiedzy dzielem, a resztg sali
praca byla doskonale widoczna (réwniez dzigki gormemu, punktowemu oS$wietleniu).
Wyswietlany na woalu film odbijat sig na bieli pudetka, nadajgc dodatkowego waloru
plastycznego pracy i poniekad zachecajac do sprawdzenia co znajduje si¢ po drugiej stronie
materialu. Z boku instalacji pozostawione zostalo przejscie, tak aby mozna byto wejsc do jej
wnetrza. Sciezki dzwiekowe prac Anteriora i Jestem wzajemnie si¢ przenikaly. ,Muzyka
Kosmosu” i ludzki glos rozbrzmiewaty, mieszajac si¢ i wspétistniejac. Na zewnatrz wydzielonej
przestrzeni widz mogt rozproszy¢ swoja uwage w wymiarze kosmicznym, za$ w jej wnetrzu
skupi¢ sie na wymiarze ludzkim projektu. Opisywanie Swiata za pomocag réznych relacji
jest probg zdefiniowania siebie. Dzigki pracy Jestem odbiorca znalazt sie na wystawie
w centrum uwagi. Wszystko wokol pokazywane moglo by¢ juz tylko w kontekscie
do widza. ,,Owo wtopienie sie glosu czlowieka w diwieki kosmosu nie redukuje sie tylko do
aspektu ziemskiego, ale wpisac je nalezy w znacznie szerszg przestrzen — zaréwno fizyczna, jak
i myslowa. W momencie, gdy zaczynamy zdawac sobie sprawe, ze jesteSmy obywatelami
Wszechswiata, nasza tozsamos¢ i miejsce, w jakim sie lokujemy, sita rzeczy muszg zostac
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poddane redefinicji”'’. Odbiorca wchodzac do galerii, automatycznie stal si¢ czescig projektu.

Odkrywat kolejne elementy wystawy, podgladat, sprawdzal, stat sie jej badaczem.

18 C, Segan, przel. ). Biedron, Szepty Ziemi. Miedzygwiezdna wiadomos¢ Voyageréw, Poznan
2003, s. 132,
7 N, Ciedlak, Dzien, ktérego nie bylo, Torurr 2017, s. 9.
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Przestrzen wystawowa odbierana powinna by¢ jako catosc: obrazy, dzwiek, obiekty,
sprzet oryginalny z Obserwatorium, instalacja — wszystko to wspoltworzylo dzielo. Widz
obserwowal relacje miedzy poszczegélnymi elementami ekspozycji, stal sie czescia tego

otoczenia.

Wystawa celowo pozbawiona zostala standardowo stosowanych podpiséw
pod obiektami. Tytulowanie ich zaburzytoby, wedlug mnie, idee dziela totalnego. Opis
elementéw ekspozycji zostal udostgpniony widzom w formie wydrukowanej mapki,
z ktora mozna byto odkrywac kolejne obiekty, zglebiajac jednoczesnie wiedze na temat
inspiracji i znaczenia prac. Byt to kolejny element, dzigki ktéremu wystawa stala
sig bardziej spojna. Wchodzac do sali, znajdowaliSmy sie w jednorodnym otoczeniu gotowym

do eksploracji.

Niezwykle waznym elementem wystawy stato sie Swiatto. Przestrzenn wystawy zostata
wyciemniona, zarowno ze wzgledu na aspekt techniczny (projekcja filmowa),
jak i estetyczny. Widz — wspéhworca dziela — podazat za $wiattem, ktére pojawialo
sig tylko tam, gdzie znajdowaly sig¢ elementy ekspozycji. Dwa tryptyki z cyklu Voyager zostaly
wykadrowane za pomoca oprawy oswietleniowej z funkcja przycinania zrédta §wiatta dokladnie
do formatu obrazu. Celem podkreslenia ztudzenia wypuklosci, jakie rysuje sie za pomocg linii

kompozycji, centralne elementy obu prac zostaty wysuniete na 10 centymetréw do przodu.

Ciekawym zagadnieniem ekspozycyjnym okazal sie cykl Penumbra. Wymagat
on, w przeciwienstwie do innych prac, oswietlenia bocznego. Prace wykonane zostaly
w technice druku slepego. Oznacza to, ze kompozycja powstala poprzez wycisniecie
jej np. w papierze, tworzac rodzaj reliefu. Nieodpowiednia ekspozycja moze sprawic,
iz. subtelne wypuklosci prac nie beda widoczne. Sam tytut cyklu — Penumbra — méwi
o sytuacji, w ktorej cien Ziemi rzucany jest na Ksiezyc. Dlatego wlasnie wazne dla mnie byto,
aby cien stal sie jednym z elementéw prezentowanych na wystawie obrazéw i jego integralng
czescia. Jego rola jest tu niepodwazalna, pomimo iz moze pozosta¢ niedoceniona przy
pierwszym kontakcie z pracami. Tylko wlasciwe oswietlenie, ktadace na pracy ciefi jej

kompozycji byto w stanie zaprezentowa¢ obiekty — réwniez w ich symbolicznym aspekcie.

Manifestacja cienia najwyrazniej zaznaczyla sie w pracy Snij. Obiekt powstat
z czterech polagczonych ze soba wyptykow. Ich skrzydta zostaly przymocowane
do centralnej czesci pod katem, co w sposob dostowny przelamywato ptaskos¢é obrazu. Linie
nici biegnace od lewego do prawego skizydla, przeszywajac je na wskros, zamykaly
sie¢ w kompozycji kota lub tuku. Cztery obiekty prezentowaly kolejne kroki powstania
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zamknigtego okregu. Silnik zamocowany pod sufitem obracal polaczonymi pracami,
a ustawione pod katem oswietlenie gome dublowato nici poprzez ciefi, jaki rzucaly na biate
ptotno. Wprowadzony ruch ozywit kompozycje, sprawit, ze cieri wedrowat po pracy nieustannie
ja zmieniajac. Praca ta na dhuzej przykuwata uwage zwiedzajacych, a dla mnie
stala si¢ pretekstem do dalszych rozwazai nad rozwigzaniami technologicznymi w mojej

tworczosci.

W sali oprocz prac artystycznych znalazly sie rowniez archiwalne dokumenty,
fotografie, oryginalne zapiski i badania naukowcéw z Centrum Astronomicznego UMK.
Elementy te utozone zostaly na oryginalnych stolikach pochodzacych wiasnie z Piwnic.
Ich prezentacja miata na celu wskazanie inspiracji, ale tez pokazanie, jak technologia wplywa
na cztowieka, jaka maching jest Wszechswiat i jak wielcy (umystowo) i mali zarazem jestesmy
w relacji z wszechotaczajaca przestrzenia. Pozotkly juz papier, naderwane narozniki w planach
zderzaly si¢ w nowymi technologiami wykorzystanymi do realizacji wystawy. Oczywiscie
nie poréwnuje tu moich rozwiazan do pracy astronoméw, jednak czas, jaki odcisnat

si¢ na elementach tej czesci ekspozycji, nie mdgl pozostaé bez znaczenia.

Oprécz sali gléwnej wystawa prezentowana byla jeszcze w dwéch miejscach: sali
zwanej Laboratorium Sztuki oraz Archiwum. Tak sie zlozylo, Ze prace zaprezentowane

w tej przestrzeni rzeczywiScie oddawaly ducha nazw przypisanych miejscom.

W sali Laboratorium eksponowana byta praca Inkluzja. Byta to pozytywka odgrywajaca
»piesn” tasmy perforowanej, ktdra programowata pierwsze komputery w Centrum Astronomii
UMK. Dzwigk obiektu wspolistnial z oryginalnym sprzetem, ktéry stanowit to (zaréwno
akustyczne, jak i wizualne) dla Inkluzji. Byla to udana préba odtworzenia jednej z sal
Obserwatorium. Ciekawy wydaje sie fakt, iz wiele sposréd przywiezionych przez nas
na wystawe urzadzen badawczych byla wykonana przez pracownikéw Centrum Astronomii
UMK wiasnorecznie. Po wielu latach nieuzywania zostaty naprawione przez nowe pokolenie
pracownikéw — choé byli i tacy, ktérzy pamietali jeszcze proces ich powstawania.
W Laboratorium nastapito polaczenie przesztosci i przysztosci, co manifestowato
si¢ w powstatej z zespolenia dZzwigkéw pozytywki i uruchomionego sprzetu — dysharmonijnej

melodii.

Sala Archiwum przeznaczona zostala tylko dla jednej pracy — Dzier, ktdrego
nie bylo, wySwietlanej na Scianie projekcji. Wykorzystatam do niej archiwalng plytke,
na ktorej widoczne jest spektrum gwiazd. Szklane odbicie nieba zamkniete zostato

w specjalnie do tego celu zaprojektowanym postumencie, ktéry jednoczeénie pehnil role
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ekspozytora i projektora. Uzyskany obraz mia} wielko$¢, jaka najczesciej przyjmuje
dla swoich prac tj. 190x190 ecm. Zaréwno ksztalt wyswietlanego obrazu — kolo, wielkos¢,
jak i elementy tworzace kompozycje zdumiewajaco Przypominaly moja twérczosé, Kiedy
zobaczytam to po raz pierwszy, bedac w Piwnicach pod Toruniem, byto to dla mnie tak
zaskakujace odkrycie, ze wiedzialam, ze ten obiekt musi sta¢ sig czescig mojej sztuki,
Nie chcialam go specjalnie modyfikowa¢ — byt idealny. Otrzymal ode mnie jedynie oprawe

i powigkszenie — tak, aby jeszcze bardziej uwidoczni¢ te pigkng dla mnie zbieznogé,

Projekt Dzieri ktdrego nie bylo przybrat forme archiwizowania i porzadkowania wrazen,
emocji, naukowych Zrédel, bada. Za ich pomocy staralam si¢ poruszy¢ problematyke
tozsamosci wspGlczesnego cziowieka, By¢ moze swoimi dziataniami nie odpowiedziatam
na pytania o to kim jestesmy jako ludzie, czy dokad zmierzamy, jednak nie to byto moim celem,
Sam fakt poszukiwar i dochodzenie do rozwigzan daje szanse na T0ZW0j procesu tworczego.
W moim wypadku najbardziej inspirujace i pouczajgce okazaly sie wyprawy, ktdre odbylam
w latach 2015-2017, do innego dla mnie Swiata, jakim Jjest Obserwatorium Astronomiczne
w Piwnicach pod Toruniem. Zanim doszto do realizacji projektu w formie wystawy spedzitam
tam dhugie wieczory na nauce, zadawaniu pytan, szukaniu rozwigzan. Zastanawiajac sig nad
naszym ismieniem, przez dwa lata zbieratam informacje, poznawatam historie Obserwatorium,
stuchatam  opowiesci pracownikéw,  zdobywatam zaufanie wielu ludzi. Wspélnie
z doktorem Pawlem Wolakiem przemierzaliSmy  zapomniane zakatki magazyniw,
by odszuka¢ sprzet, ktéry w przesziodci stuzy} odkrywaniu kolejnych tajemnic Wszechswiata.
ChcielisSmy te urzadzenia  przywréci¢  do zycia.  Wspdlnie inwentaryzowalis’my
I parzadkowalismy historie Obserwatorium. Trwato to wiele miesiecy. Pracowalismy wiosng
i zimg, przy +25°C j przy -10°C. Kazde nastepne odkrycie prowokowato kolejne i kolejne.
Ciezko nawet opisac, jak wiele fascynujacych fzeczy tam widziatam (niektérych nazw dzig juz
nawet nie pamietam, wiedziatam jednak, Ze ich analiza przerodzi sie w dzielg — element
koricowy procesu Zwanego twoérczoscia). Podczas wystawy chciatam pokazaé widzowi
to wszystko, co doprowadzilo mnie do jej emanacji. Badanie kosmosu za pomocy
radioteleskopu to proces niezwykly, chociaz wydawa¢ si¢ moze wrecz abstrakcyjny. W Sposob
dostowny nie widzimy przeciez, co dzieje sie miedzy teleskopem a badang gwiazdy. Efekt
obserwacji widoczny jest dopiero na komputerze, Dlatego idea mojego projektu manifestuje
si¢ w obserwacji niewidzialnego lub tego, Czego jeszcze nie jestesmy w stanie dostrzec.

Realizujac te zatozenia, doprowadzitam SW0jg tworczoscia do sytuacji, gdy to co niewidoczne



mozemy zobaczy¢, a to co niestyszalne — uslyszeé¢ (Anteriora). Nauka i sztuka wybrzmiewaja

tu wspolnym glosem.

Nurt art&sience, ktory poniekad powraca do nas z epoki odrodzenia, w Polsce
jest jeszcze mato populamy . Jednak na $wiatowym rynku sztuki rozwija sie on bardzo preznie.
Najwyrazniej jest to widoczne na corocznym Festiwalu Ars Electronica'odbywajacym
si¢ w Linz. Wydarzenie to skupia naukowcow oraz artystow z calego $wiata. W jego programie
znajdujq sie konferencje dotyczace najnowszych odkry¢ naukowych, technologicznych, panele
dyskusyjne oraz wystawy artystow multimedialnych. Ci ostatni podazaja zwykle
za najnowszymi trendami technologicznymi, ale przede wszystkim wielu z nich wykorzystuje
nauke jako integralng czes¢ sztuki, albo jeszcze ambitniej — nauka stuzy im do wykonania
dzieta. O swojej twérczosci nie moge powiedzie¢, iz miesci sie w nurcie art&sience.
Jest to raczej inspiracja i interpretacja badan, zaloZer. Pracujac artystycznie,
nie korzystam stricte z najnowszych rozwigzan, jakie niesie ze soba nauka.
We wspétczesnej sztuce reprezentantkg kierunku art&sience jest na przyklad Victoria Vesna.
Vesna to serbska artystka, ktéra wspolpracuje z chemikiem Jamesem Gimzewskim?’, W pracy
Zero@wavefunction artystka swoja wizje prezentuje za pomoca kamer, ktdre pozwalaja
cztowiekowi manipulowaé wysSwietlanym na Scianie obrazem -
w tym wypadku czastka wegla. Widz moze swoim cieniem przesuwa¢ elementy pracy,
zmniejsza¢ je lub powiekszac. Innym przedstawicielem art&sience jest Piotr Kowalski,
architekt i artysta. W pracy Mesures a prendre wykorzystat on elektrody umieszczone
w plycie z pleksiglasu podtaczone do generatora pét elektromagnetycznych. Neonowe rury
zblizane do obiektu $wiecg na skutek jonizacji gazéw. Kowalski ,chcial, by jego publicznosé
bezposrednio dos$wiadczala artystycznych i naukowych skladnikéw dziela [...]*%".
Nie wspominam o ideologicznym aspekcie tych prac, gdyz podkresli¢ pragne réznice widoczna
juz w warstwie technologicznej. Na tym etapie blizszym moim poszukiwaniom jest niemiecki
*®  Jedynym znanym mi w Polsce miejscem skupiajacym dzieta z nurtu art&sience jest

Centrum Nauki Kopernik w Warszawie,

*  https://www.aec.at/news/ (dostep dnia 31. 03. 2018).

“ Profesor chemii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles; Dyrektor Podstawy
Charakteryzacji Nano & Pico Kalifornijskiego Instytutu NanoSystems; Dyrektor naukowy
Centrum Art | Sci i gtéwny badacz oraz wspdétzarzadzajacy satelitami Centrum Materiatéw
Nano Architektonicznych WPl (MANA) w Japonii. Pionier w dziedzinie kontaktéw
mechanicznych i elektrycznych 2z pojedynczymi atomami
i czasteczkami za pomoca skaningowej mikroskopii tunelowej (STM) i byt jedng
z pierwszych osob, ktére obrazowaty czasteczki za pomocg STM. Wspétpracuje z UCLA
Medical and Dental Schools. Bierze udziat w projektach obejmujacych dziatanie promieni
rentgenowskich, jondw i syntezy jadrowej przy uzyciu krysztatéw piroelektrycznych,
bezposrednie osadzanie nanorurek weglowych i profilowanie DNA w pojedynczej
czasteczce. Dr Gimzewski jest réwniez zaangazowany w liczne projekty wspétpracy
artystyczno-naukowej, ktére byly wystawiane w muzeach na caltym S$wiecie.

http://artelectronicmedia.com/biography/james-gimzewski (dostep 31. 03. 2018).
2 Statek kosmiczny Ziemia, Torun 2011, s. 67.
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artysta Joachim Fleischer. Cykl prac jego autorstwa pt. Skanowanie to instalacje zbudowane
z prostych elementéw, jak siatka czy np. okrag z pleksiglasu, ktre obracane sg za pomoca
silnika wokdt wlasnej osi. Padajace bezposrednio na nie Zrédto $wiatla powoduije, iz na $cianie
pojawia sig niezwykla projekcja — taniec cieni. Obracajgce sie elementy sprawiaja, iz cier wcigz
ulega zmianie. Uzyte pdlprzezroczyste lub azurowe elementy niezwykle wzbogacaja
wizualizacje. Temat $wiatta poruszany byt w nieco inny sposéb przez takich artystéw, jak Jan
Chwatczyk czy — inny w charakterze twérczym — Jan Berdyszak. Ostatni z wymienionych
w swojej dzialalnosci wage przykladal do przestrzeni, ktéra nazywat ,jednym z bytéw
pierwszych””. Rozwazal problemy $wiatta, cienia, pustki jako pewnych wartosci,
a nie pojec. Jan Berdyszak wykorzystywal te elementy jako integralng cze$¢ swojej twérczosci,
co sprawito, ze ideowo stal mi si¢ bardzo bliski. Pustka i cieri tak u J. Berdyszaka, jak i w moim
przypadku, nie negujg istnienia, a raczej zarysowuja byt. Sa jak oddech ztapany przed
wypowiedzeniem waznego stowa. I tu wracam myslg do instalacji wystawy Dzieri, ktérego nie
byto. Ambitnym planem budowania przestzeni wystawienniczej byto odnalezienie w niej
narracji inspirowanej Voyager Golden Record, podrézujacej wraz z sonda. Widz jako element
wystawy stat sie poszukiwaczem nowego zycia i whasnej tozsamosci, sam tez jest nognikiem
informacji. Cieni i pustka staly sie przestrzenia wyznaczong wlasnie dla odbiorcy. Sala
laboratorium réwniez nie mogla istnie¢ bez czlowieka. Prezentowana w niej praca pt. Inkluzja
to uruchamiana recznie pozytywka. Dopdty trwato dzielo, dopdki obracana byla raczka
przesuwajaca tasme perforowang. Tylko wowczas wydobywal sie z niej dzwiek. Waznym
elementem byly tu tez obiekty ,wyjete” z rzeczywistosci: tama perforowana i szklana plytka
prezentowana w sali archiwum. Co sprawia, Ze przybierajg forme dziela sztuki?
Nie chce tu wracaé do pierwszych przyktadéw ready mades, prac Marcela Duchampa, gdyz jest
to temat szeroko opisany przez historykéw sztuki. Pragne jedynie zaznmaczy¢, ze zadna
z przeczytanych lektur nie przyniosta mi satysfakcjonujacej odpowiedzi na pytanie,
co sprawia, iz zwykla rzecz moze sta¢ sie dzielem sztuki. Nie wiem tez, co sprawilo,
ze ready mades bedace czeScia wystawy Dzier, ktérego nie bylo odbierane byly tak,
jak sobie tego zyczytam. Wiem tylko, ze udalo mi sie przemieni¢ je w sztuke w sposob dla mnie

naturalny i czuje z tego powodu satysfakcje.

We wszystkich salach galerii Wozownia, w ktorych prezentowalam wystawe, pracom
towarzyszyt jakis rodzaj dzwieku. Byl on wywolany moim celowym dziataniem
w postaci np. sciezki dzwigkowej albo tez niekontrolowanym, acz réwniez celowym,

tj. obecnodcia ludzi. W kulturze zachodniej cisza jest czyms nienaturalnym. Mowi

#  P. Lisowski, wywiad z ]. Berdyszakiem, Gestos¢ cienia. Pomiedzy $wiatlem, a ciemnoscig. Toruh
2012, s. 73.
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sie w niej o ,,ciszy przed burza”, zatem jest ona ujmowana w kontekscie niepokoju. Cisza jest
tez szeroko wykorzystywana w sztukach wladciwie wszystkich dziedzin. Mozna
tu wspomniec chocby o Johnie Cage’u i jego najstynniejszym dziele 4’ 33 ciszy. Kompozytor
rozpisat  swoje  dzielo na  dowolny  instrument, jednak  utwér  sktadat
sig z samych pauz, co oznacza absolutna cisze. Sytuacja w jakiej Cage postawil swoich
stuchaczy  zapewne wrzbudzala napiecie. Wymuszala pod$wiadome oczekiwanie
na zdarzenie, ktére jednak nie miato nadejsc. Jedynymi odglosami zaburzajacymi ten stan, byty
dzwigki pochodzace z widowni. W kontekscie moich prac cisza nie istnieje. Dzwiek stanowi
jednak izolacje od swiata zewnetrznego, wprowadza w inng rzeczywisto$¢. Nienaturalne
brzmienie akustyki towarzyszacej wystawie wprowadzalo, podobnie jak cisza, niepokdj,
atmosfere nieodgadnionego. Jednoczesnie wzbudzato ciekawosé, che¢ poszukiwania. Ponownie
postawitam widza w roli badacza i odkrywcy. Pozostawitam mu pewng swobode interpretacj,
choc — podobnie jak to mialo miejsce na Voyager Golden Record — datam konkretny klucz do
rozwigzania zagadki. W moim przypadku byla to mapa wykonana specjalnie do wystawy, ktéra
posiadata opis zakresu inspiracji dotyczacej kazdego z elementéw ekspozycji. Za jej pomoca
mozna bylo uzyska¢ informacje na temat danej pracy. Pomimo niewielkiego wachlarza
mozliwosci  intelektualnego odczytu prac, pozostawiam swobode dla ich odbioru

emocjonalnego.

Tak jak juz wspominalam wczesniej, wszystkie elementy mozaiki jaka jest sztuka,
sq dla mnie niezwykle istotne. Aspekty poruszane i te celowo pomijane tworza catosé
i celowosc formy wypowiedzi. Wszystkie opisane wyzej elementy zlozyly sie na dzielo totalne,
ktére mam nadzieje udalo mi si¢ stworzy¢. Nakreslity kierunek, w jakim powstaje moja sztuka

i ten, w ktérym zmierza w nastepnym kroku.
Posteriora

Moje poszukiwania indywidualnej drogi artystycznej oscyluja wokét eksperymentu
warsztatowego. Rozwoj tworcze] osobowos$ci wypracowuje poprzez stawianie sobie coraz
to nowych wyzwan. Nie tworze spontanicznie — gest (najbardziej indywidualny element
tworczy kazdego artysty) widoczny jest u mnie tylko w notatkach i szkicach poprzedzajacych
proces realizacji. Swoje prace projektuj¢ najpierw doswiadczeniem (jak np. wizyta
w Obserwatorium), nastgpnie stowem (gdy zapisuje mysli i pomysty jakie zrodzily sie na etapie
doswiadczania), szkicem — setkq szkicow, by zakoriczyé 6w proces pracq przy komputerze
w programie graficznym. Nie ma tu miejsca na pomytke, zmiang zdania. Dlaczego tak jest?
Na mojej drodze tworczej wazny jest kazdy element — nawet jesli jest nieudany. Udoskonalajac

swoje projekty realizuje ich kolejne etapy, ktére maja doprowadzi¢ mnie do rozwiazania
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najbardziej zadowalajacego. Zupelnie jakbym tworzyta wciaz jedno dzielo, a kazda praca, ktéra
powstaje to kolejny krok w realizacji wielkiego planu. Mysle, ze zgodziltby
si¢ z ta ideq Roman Opalka. Jedno zycie, jedno dzielo to tytul filmu biograficznego
o Opatce, ktérego rezyserem jest Andrzej Sapija. Bohater to twérca tzw. obrazéw liczonych.
Idea ich powstania zrodzita sie w rok 1965 i twala az do S$mierci artysty
w 2011 roku. Artysta nanosit na ptétno cyfry poczynajgc od ,,1” w lewym gérnym rogu. Kazdy
nastgpny obraz byt kontynuacja poprzedniego, co oznaczalo, iz zaczynal sie cyfra kolejna
po ostatniej na poprzednim obrazie. Dodatkowo obrazy rozjasniane byly
za kazdym razem o jeden procent. Oznaczalo to, ze poczawszy od szarych cyfr
na czamym tle, artysta nieuchronnie zmierzal do realizacji bialych cyfr na bialym tle.
Doskonatlym uzupeinieniem tego projektu byt zapis dzwieku wypowiadanych liczh, ktére
artysta cierpliwie wymalowywat na piotnie oraz portretowe fotografie dokumentujace twarz
autora, po kazdym zakoriczonym procesie powstawania obrazu. Dzieki temu zaobserwowac
mozna wspotistnienie tworcy i dzieta, chocby poprzez obserwacje fizycznych przemian jakie
rownoczesnie zachodzily w starzejacym sie cztowieku i jego coraz bardziej biatych obrazach.
Tytat wspomnianego filmu idealnie definiuje zaréwno twérczo$é Opatki, jak i idee
towarzyszace mi w procesie tworczym. Krok po kroku rozwijam swoja mysl, dazac
do doskonatosci, ktéra nie jest celem samym w sobie — celem jest droga, ktéra pokonuje.
Czasoprzestrzein™ to jedna z ostatnich prac, ktéra stworzytam w 2017 roku. Powstata
ona specjalnie na wystawe pt. Wielowqtkowos¢ tkaniny, na ktora zostalam zaproszona do CSW
»Znaki Czasu”. Projekt zakladal zagospodarowanie przestrzeni 5 x 9 x 3,6 m. Do realizacji
projektu in situ wykorzystatam istniejacg architekture. Tradycyjne — réwniez w mojej
tworczo$ci — piotna zastapitam $cianami oraz sufitem i podioga. Kazdy z tych elementéw
zwierat kompozycje w formie kot. Pomiedzy powierzchniami rozciggalam nici tak, ze laczyly
si¢ one ze sobg. Ich umiejscowienie nie zawsze znajdowalo sie naprzeciw siebie. Elementy
z jednej strony byly laczone pod katem lub po prostej. W sumie uktad wszystkich pojedynczych
kompozycji skladat sie na jedng duza. Rowniez w tym wypadku znaczaca role odegralo éwiatlo,
ktorego stan idealny udato si¢ jednak uzyska¢ dopiero po zamknieciu wystawy. Kiedy zgasty
wszystkie lampy i do pomieszczenia nie wpadalo Zadne niechciane #rédio, punktowe
oswietlenie zaczeto muskac srebrzyste nici, igrato z nimi, zaczelo ozywiaé ekspozycje. Praca
zadzialala pustka, ktora ,nie jest jednak identyfikowana z niebytem, ale rozcigga sie na granicy
bycia i niebycia, nie jest negacja bytu, gdyz go poprzedza”*. Staje si¢ zatem zapowiedzig

realizacji nowych idei, ktére mam nadziej¢ bedg kolejnym krokiem w rozwoju mojej

#  Czasoprzestrzen, to struktura w ktérej Einstein potgczyt pole grawitacyjne, czas i
przestrzen w jednosc.
2 S, Marzec, Sztuka czyli wszystko. Krajobraz po postmodernizmie, Lublin 2008.
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osobowosci tworczej.

3. Oméwienie pozostatych osiagniec naukowo - badawczych (artystycznych).

W ostatnich latach to Kosmos wiasnie jest gtéwnym Zrédiem moich inspiracji. Idea
poszukiwania tozsamosci wspélczesnego czlowieka poprzez badanie i odkrywanie
Swiata/WszechSwiata nadaje rytm mojemu mysleniu o sztuce, staje sie motorem
do dziatania. Manifest ten uwidocznit si¢ w wystawie pt. Dzier, ktdrego nie bylo. Byla
to pierwsza odstona mojej twérczosci, w ktdrej staratam sie tak wyraznie zarysowac nauke
poprzez sztuke. Stata sie dla mnie w zwigzku z tym punktem, do ktérego chetnie wracam
odnajdujac w niej zrodto nowych inspiracji. Pojawila si¢ réwniez che¢ technologicznego
udoskonalenia prac, poszukiwari rozwigzan formalnych dla prezentacji przy$éwiecajacej mi idei.
W roku 2018 zrealizowatam kilka nowych projektéw. Czgs$¢ z nich powstala w wyniku analizy
form poprzednich prac — sta¢ sie miata ich nowa odstong (cykl: Czasoprzestrzen, Toroidalny).
To z kolei pozwolito na zapoczatkowanie cyklu obrazéw tozsamych w idei, jednak odmiennych
w szczegole (cykl: Trajektoria).

W roku 2018 zostalam zaproszona do realizacjii wystawy indywidualnej
w galerii Meno Parkas w Kownie (Litwa). Trudna przestuzen ekspozycyjna zainspirowata mnie
do stworzenia nowego projektu pt. Czasoprzestrzen, w wyniku czego powstaly cztery obiekty
obrotowe (Yfacznie z 42 plécien). Zastosowane rozwigzanie technologiczne zapozyczone zostato
ze wspomnianego wczesniej cyklu pt. Snij, gdzie po raz pierwszy wykorzystalam silnik
obrotowy. Uprzednio by} on elementem dodanym w trakcie realizacji wystawy, zas w nowym
projekcie zalozylam z géry, iz ruch bedzie jego czescia. Rozwazania techniczne szly w parze
z ideg i rozwiazaniem problemu zalozonego w tytule projektu. Czas i przestrzen zaistmialy
w pracy zarowno w kontekscie teoretycznych rozwazan nad terminem uzytym w tytule,
jak i w zastosowanym rozwigzaniu technologicznym.

Podstawa, kazdej z prac cyklu Czasoprzestrzeri (podobnie jak w wypadku pracy
zatytulowanej  Snij) jest tryptyk, ktérego skrzydla skierowane s3 pod katem
do wewnatrz. Pojedynczy obiekt sktada si¢ z ozech (powstaly dwie takie prace)
lub czterech (powstaly dwie takie prace) typtykdw polaczonych ze sobg odwrociem. Miedzy
ptotnami  pojedynczego tryptyku rozpigte zostaly nici tworzace kompozycje
w przestrzeni lub czesciowo plasko na ptotnie. Efekt koncowy przywohije na mysl rozwigzania
tworcze J. Chwalczyka, nie sa jednak ich powtdrzeniem. Prace z cyklu Czasoprzestrzen
(poniekad jak i pozniejsze prace) podejmuja wysilek badawczy problemu zawartego w tytule.
To Einstein polaczyl ze soba pole grawitacyjne, czas i przestrzeii w (zw. czasoprzestrzen.

Ja, badajac to zagadnienie, zwizualizowatam je w charakterystyczny dla siebie sposdb —
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za pomocg ptétna i nici. W pracy widoczny jest kazdy z elementéw einsteinowskiej definiciji.
Czas poprzez obrét obiektu, a takze czas jaki trzeba poswieci¢ pracy, aby ja obejrzeé. Jest
to tym bardziej skomplikowane, iz jednym z elementéw budujacych kompozycije jest réwniez
ciei, ktéry nieustannie wedruje po ptotnach zmieniajgc obraz. Nasze postrzeganie poddawane
jest probie, przewartosciowuje za kazdym razem na nowo to co pojawia sie przed oczami widza.
Przestrzen zatraca sie i buduje na nowo, zlewa rzeczywiste nici z ich cieniem, zastawia putapki
— intryguje. To wszystko sklada sie na moja wizje teorii Einsteina.

Wspélnym punktem prac z cyklu Czasoprzestrzeri oraz Toroidalny (o ktérych
za chwile bedzie mowa), stala sie realizacja wielkoformatowa wykonana w przestrzeni CSW
»Znaki Czasu”, ktéra réwniez nosi tytut Czasoprzestrzen. Realizacja ta byla kolejna, ktéra
wysztam poza przestrzen ptotna, jednak wciaz stanowita jeden z pierwszych krokéw. Mysl
rozpoczety podezas realizacji in situ kontynuuje w mniejszej skali. Po rezygnacji z plécien na
rzecz Scian, naturalnie rozwinela sie we mnie potrzeba kolejnego etapu — nadania $cianom
formy transparentnej. Wynikato to z glebokiej potrzeby dalszego badania formy juz zaistniatej,
stworzenia spektakularnej (w przyszlosci) struktury pozwalajacej na dostzezenie wszystkich
stosunkéw zachodzacych miedzy naprezonymi nicmi. Uniezaleznienie sie formy od przestrzeni,
w ktérej wystepuje. Tak tez kompozycje prezentowane w przestizeni galeryjnej zostaly
przeniesione w zamknieta forme szescianu z pleksiglasu. Calos¢ kompozycji powstata
za pomocy jednej, nieprzerywanej nici, kiora biegnie zaréwno we wnetrzu obiektu, jak i po jego
zewnetrznych Scianach. Praca przeznaczona jest do obserwacji w przestrzeni wyciemnionej —
dno kubika zaopatrzone zostalo w os$wietlenie. Efekt pozwala na catkowite skupienie
si¢ na analizie powstatych form i relacji miedzy nimi. Jest to trzecia préba opracowania
problemu czasoprzestrzeni i zwigzanej z nig idei omawianej juz wyzej przy innych obiektach
inspirowanych teorig Einsteina. Tytut w tym wypadku nawigzuje do toroidu — bryly w ksztalcie
pierscienia, ktéra powstaje na drodze obrotu figury geometrycznej wokét osi znajdujacej
si¢ poza nig. Prace prezentowane byly w roku 2018 na wystawach w Getyndze oraz Warszawie.

W projekcie Trajektoria odsungtam si¢ od skomplikowanych probleméw teoretycznych
na rzecz interpretacji innych aspektéw Swiata fizyki i astronomii i przetwarzania ich na jezyk
emocji. Poczatek wymienionemu projektowi data praca pt. Opozycja Marsa. Odzwierciedlitam
w niej wzajemny stosunek ruchu planet zawartych w tytule. Ozdobny wzér powstal dzieki
wyliczeniom matematycznym. Pod uwage wzietam $redni ruch planet. Co 10 stopni laczylam
na ptémie srebrng nicig punkty wyznaczajace miejsca wybranych przeze mnie cial niebieskich.
Jedyng zmiang jakiej dokonalam w stosunku do rzeczywistosci jest poprowadzenie
ich po okreggu, a nie elipsie. Ruch planet w stosunku do siebie zamykam w dwéch kotach,

z czego jedno zawiera sie¢ w drugim. Koto zostalo wybrane przeze mnie jako podstawa



kompozycji juz w 2012 roku i od tego czasu konsekwentnie stosuje ja w swoich pracach.
Ksztalt kota jest doskonaly (co udowadnia nam matematyka), jego prostota ma w sobie site,
ktérg wierzacy nazwalby podobnie jak to czynit Platon — boska.

Pomimo uzycia prostych srodkéw formalnych, na obrazach z cyklu Trajektoria
uwidacznia sie skomplikowany i piekny Swiat emocji miedzyludzkich. Platanina nici, jaka
powstata przy wyznaczaniu Sciezek planet w stosunku do siebie, stworzyla zaskakujaco
ozdobne kompozycje. Estetyczne doznania jakich dostarcza kontemplacja prac, mogg odkrywac
przed widzem nasze cztowieczenistwo. Ciekawe zaleznosci miedzyludzkie szczegdlnie
odzwierciedlaja sie w pracy Wenus i Mars, gdyz tyrulowe planety nosza
w sobie dodatkowy tadunek symboliczny. Kobieta i mezczyzna uwikiani w taniec planet.

Do tej pory powstaly tzy prace szyte na plitmie oraz animacje komputerowe
(prezentowane na wystawach w Rypinie — Muzeum Ziemi Dobrzyniskiej, Warszawie — Galeria
Promocyjna, Toruniu — Muzeum Etmograficzne w 2018 i 2019 roku). Wszystkie prace
rozpoczynam od punku zwanego ,0pozycjg” co oznacza, iz wybrane przeze mnie obiekty
wystepuja w jednej linii ze Sloncem. Koniec pracy nastepuje w wyznaczonym punkcie
i podyktowany jest wrazeniem estetycznym. Animacje stanowig uzupelnienie obrazu.
Odzwierciedlajg kolejne kroki powstawania skomplikowanego wzoruy,
ale pokazujg réwniez etapy, ktére zarysowuja sie po momencie, w ktérym skoriczytam
wyszywanie. W (en sposéb podkre§lam, ze pomimo dokladnego oddania natury
za pomoca matematyki, to jest to wcigz interpretacja jej zjawisk i moéj wyboér estetyczny. Praca
nad tym projektem przyniosta mi wiele satysfakcji — przede wszystkim dla tego,
iz czuje, ze otworzyta przede mna kolejne mozliwosci, z ktorych chetnie skorzystam

w najblizszej przysztosci.
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