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1. Imie i Nazwisko.

Stawomir Adam Kaminiski

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/ artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i roku ich

uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskie;j.

- 9 grudnia 1996 r. - dyplom magistra sztuki w zakresie konserwacji i restauracji malarstwa i
rzezby polichromowanej na specjalizacji Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki, Uniwersytet
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych.

- 15 stycznia 2008 r. - dyplom doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce,
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych, tytut rozprawy doktorskiej
"Problematyka technologiczna i konserwatorska w malarstwie Aleksandra Kobzdeja"

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych

- Osrodek Badawczo-Rozwojowy Urzadzen Sterowania Napeddw - na stanowisku mtodszego

konstruktora w l. 1987-88

- Zatrudnienie na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika, Wydziat Sztuk Pieknych
Stanowiska i okresy zatrudnienia:
Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowane;j:
-01.03. 1997 r. - 30. 09.1998 r. - asystent, peten etat
-01.10. 1998 r. - 30. 09. 2000 r. - asystent, 1/2 etatu
- 01. 10. 2000 r.- 28. 02. 2005 r. - asystent, peten etat
- 01.03. 2005 r. - 31. 12. 2006 r. - wyktadowca, 1/2 etatu
- 01. 01. 2007 r. - 29. 02. 2008 r. - wyktadowca, 1/2 etatu
-01. 03. 2008 r. - 30. 09. 2008 r. - asystent, peten etat
-01. 10. 2008 r. - 31.12. 2010 r. - adiunkt, peten etat
Zaktad Konserwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej - do chwili obecne;.
-01.01. 2010 r. - 28. 02. 2017 r. - adiunkt, peten etat
- 01. 03. 2017 r. - czas nieckreslony - adiunkt, peten etat



4. Wskazanie osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.):

a) tytut osiagniecia naukowego/artystycznego:

Obrazy wielkoformatowe w procesie konserwacji, wybrane zagadnienia na przykfadach
wtasnych realizacji w klasztorze pocysterskim w Oliwie i kosciele klasztornym OFM p.w. Sw.
Anny w Wejherowie, dokumentacja prac badawczych, konserwatorskich i artystycznych, UMK,

ZKiRSN, Torun 2019 [maszynopis komputerowy];
b) autor pracy: Stawomir Adam Kaminski

Formy upublicznienia wynikéw prac:
1. wystawa posterowa, Archiwum Panstwowe w Toruniu (Sala Wystawowa) 22. 06.- 13. 07.

2018

2. wystawa posterowa potgczona z prezentacjg obrazéw oliwskich po konserwacji, Muzeum
Archidiecezjalne w Gdarisku Oliwie (kruzganki)} 27. 08.- 30. 09. 2018 r.

3. katalog wystaw: Stawomir A. Kaminski, Obrazy wielkoformatowe w procesie konserwacji,
wybrane zagadnienia na przykfadach wfasnych realizacji w klasztorze pocysterskim w Oliwie i
kosciele klasztornym OFM p.w. Sw. Anny w Wejherowie. Katalog wystawy/ Large-format
paintings in the process of conservation.Selected issues on the examples of personal works in the
former Cistercian monastery in Oliwa and OFM St. Anna convent in Wejherowo. Exhibition
catalogue, Toruri — Oliwa 2018, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toruri 2018, ISBN 978-83-231-
4072-6

4. Obrazy znajduja sie w statej ekspozycji w kruzgankach stanowigcego "Pomnik historii" zespotu
pocysterskiego w Gdarisku Oliwie i poreformackim kosciele p.w. Sw. Anny w Wejherowie.

c) omdwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnietych wynikéw wraz z

omoéwieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Celem artystycznym dzieta habilitacyjnego byto przeprowadzenie kompleksowych prac
konserwatorskich i restauratorskich przy wybranych obrazach wielkoformatowych, natomiast
celem naukowym - przeprowadzanie szczegétowych analiz budowy technicznej i stanu
zachowania pozwalajgcych na opracowanie programéw konserwatorskich z zastosowaniem
wybranych metod i materiatéw. Przedmiotem podjetych badan i prac konserwatorskich,
zrealizowanych w latach 2014-17 byto pie¢ wielkoformatowych obrazéw nalezacych do grupy
barokowego malarstwa gdarskiego, dedykowanych konkretnym wnetrzom dwdéch pomorskich
klasztorow w Wejherowie i w Oliwie. Dzieta te stanowig pewna tylko czes¢ zespotéw dekoracji
malarskich o nie do korica wyjasnionych atrybucjach. Obrazy wejherowskie: "Zdjecie z Krzyza" i
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"Ztozenie do grobu"'wigzane sg z kregiem Andrzeja Stecha?, datowane na Il pot. XVII w.3; obrazy
oliwskie: "Pokton Medrcéw ze Wschodu", "Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy" oraz
"Dwunastoletni Jezus w Swigtyni"* wg Zrédet sg pracami autorstwa blizej nieznanego
gdanskiego malarza Wenzela (Wenzlausa)® pochodzacymi z 1749 r.5

Obrazy oliwskie zostaty wkomponowane w przestrzenie wytyczone przez gurty sklepienne $cian
istniejacych od pot. XIll w. kruigankdéw, natomiast obrazy wejherowskie pierwotnie byty
umieszczone w niszach Scian kaplicy lub kaplic {wykonanych najprawdopodobniej z mysla o
planowanej dekoracji malarskiej’). Wypetnienie zwykle niesymetryczne]j niszy o nieregularnym
ksztatcie gotyckiego ostrotuku (w przypadku klasztoru oliwskiego, w Wejherowie - zamknietej
fagodniejszym tukiem) wielkoformatowym obrazem sztalugowym z krosnem i rama nie jest
zadaniem fatwym, chociazby ze wzgledu na trudne do odwzorowania (zwtaszcza przy duzych
formatach) odcinki krzywoliniowe - a zrobiono to bardzo precyzyjnie, z doktadnoscig niekiedy do

kilku milimetréw?.

! Wpisane do rejestru zabytkéw ruchomych prowadzonego przez Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkow pod numerem 8.11.1971 /rej. 71.

2 ]. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen, Kreise: Carthaus, Berent, Neustadt, Danzig,
1884, s. 52; M. Ortowicz, Przewodnik po wojewddztwie pomorskim, Warszawa 1923, s. 493; A. Grzybkowska,
Andrzej Stech malarz gdariski, Warszawa 1979, s. 19

3 Nie wiadomo czy cykl wejherowski jest kompletny, obecnie dopetnia go jedynie obraz "Zasniecie Marii"
konserwowany w 2013 r. przez A. Paczesnego (Sopot).

"Whpisane do rejestru zabytkéw ruchomych prowadzonego przez Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéow pod numerem B-173 na podstawie decyzji ostatecznejz dnia 08.12.1978 r. — obecnie pod numerem B-
163

> ). Heise, Die Bau- und Kunstdekmaler der Provinz Westpreussen, H. 2: Landkreis Danzig, Danzig 1885; Th. Hirsch,
Das Kloster Oliva.Ein Beitrag zur Geschichte der Westpreussischen Kunstbauten, Danzig 1850; Annales Monasterii
Oliviensis ord. Cist. Aetate posteriores, oprac. P. Czaplewski, Fontes 20, Toruri 1916-1919; M. Kilarski, F. Mamuszka,
1. Stankiewicz, Ofiwa. Wykaz zabytkow wedfug stanu z grudnia 1956, Gdarisk 1957; F. Mamuszka, J. Stankiewicz,
Oliwa. Dzieje i zabytki, Gdanisk 1959; F. Mamuszka, Oliwa. Okruchy z dziejow, zabytki, Gdarsk 1985; Kronika parafii
(katedralnej) w Oliwie (1904-1945), wyd. i kom. Z. lwicki, Gdarisk 1999,

5 Na zespot obrazéw oliwskich sktada sie obecnie siedemnascie obrazéw na ptotnie przypisywanych Wenzelowi,
jeden autorstwa Willego Wernera z 1910 r. "Chrystus i Samarytanka"” - oprawiony jest w takie same ramy, jak
obrazy Wenzela oraz obraz écienny "Ukrzyzowanie" Wolfganga Sporera z 1593 r. - przez lata zamalowany,

odstoniety ponownie w 1910 r.
7Z takimi dekoracjami arkad kruzgankéw w klasztorze poreformackim miatem de czynienia badajac odkryte

przypadkowo malowidta w Biatej Podlaskiej - miejscu odiegtym geograficznie, ale powigzanym personalnie z
Wejherowem osobami - Jakuba Wejhera - rannego pod Biatg w trakcie kampanii smoleriskiej, w wyniku czego
$lubowat fundacje kosciota franciszkariskiego i kalwarii w Wejherowie, jego matzonki Joanny Radziwittdwny -
pochodzacej z tejze Biate] oraz pierwszego gwardiana klasztoru bialskiego - poleconego Radziwittom przez Wejhera
ojca Grzegorza Gdanskiego, stynnego obroricy Pucka w wojnie ze Szwecja, zakoriczonej pokojem - oliwskim (!) -
szerzej na ten temat: S. A. Kaminski, PéZnobarokowe polichromie Scienne w kiasztorze Braci Mniejszych Kapucyndw
w Biatej Podlaskiej - odkrycie i badania wstepne, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i
Konserwatorstwo, T. 44, s. 327-348. Ponadto i w Wejherowie i w Oliwie w takich niszach funkcjonujg wezeéniejsze,
scienne, figuralne dekoracje malarskie o wysokim poziomie artystycznym - w Wejherowie "Epitafium Wejhera"
powstate po 1657 r. a w Oliwie - "Ukrzyzowanie" Wolfganga Sporeraz 1593 r.

¥ Po zdjeciu obrazéw przeprowadzitem dodatkowo badania pierwotnej kolorystyki $cian w obrebie nisz w Oliwie.
Badania przeprowadzitem na prosbe i wspélnie z panig A. Szpakiewicz, dwczesng Dyrektorka Muzeum
Archidiecezjalnego w Gdarisku Oliwie. W ramach szerzej zakrojonego projektu, obejmujacego badania i
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Wszystkie, bedgce przedmiotem badan i konserwacji obrazy byly w przesztosci poddane
renowacji o roznym zakresie i jakosci, czesto wielokrotnie. Zdecydowanie rézne warunki
przechowywania i odrebna historia obu zespotéw wptynety na powstanie znacznych rdéinic w
stanie zachowania obrazéw wejherowskich i oliwskich, co czynito prace ciekawszg i stworzyto
szerszg perspektywe dla przeprowadzania analiz, pozwalajgc na prébe sformutowania istotnych
whnioskdw, zawartych w czesci teoretycznej dzieta habilitacyjnego.

Podejmujgc sig konserwacji dziet wielkoformatowych positkowatem sie zdobytym od
ponad dwudziestu lat do$wiadczeniem nabytym podczas prowadzenia zaje¢ dydaktycznych w
zakresie konserwacji i restauracji malarstwa sztalugowego oraz ramach indywidualnej
dziatalnosci konserwatorskiej, takie przy pojedynczych obiektach wielkoformatowych. Wieksza
ilos¢ obrazéw o podobnej problematyce wywotata moje zainteresowanie, dajgc mozliwoéc
przeprowadzenia analiz porédwnawczych: warsztatdw malarskich, stanéw zachowania,
przeprowadzonych wczesniej ingerencji. W trakcie prowadzenia prac réwnolegle, wraz z
kolegami z rodzimego zaktadu - prof. zw. dr. hab. Dariuszem Markowskim i dr. Mirostawem
Wachowiakiem w ramach prowadzonych zaje¢ dydaktycznych wspétprowadzitem prace
dyplomowg - konserwacje i restauracje pocietego przez autora, Fryderyka Pautscha, obrazu
wielkoformatowego "Polonia" oraz bytem promotorem zwigzanej $ciéle z problematyka
obrazéw wielkoformatowych pracy magisterskiej'®. Wymienione powyzej okolicznosci pozwolity
podjac¢ sie nietatwego wyzwania konserwatorskiego orazna sformutowanie na podstawie
przeprowadzonych prac zatozeri, pozwalajgcych w sposdb przewidywalny kontynuowac
konserwacje i restauracje zespotu malowidet oliwskich. Zdobyta podczas tych prac wiedza i
nowe doswiadczenia, jak sadze, pozwolg na projektowanie prac przy innych tego typu zespotach
obiektow. Obecnie w Zaktadzie Konserwacji iRestauracji Sztuki Nowoczesnej zakoriczone zostaty
prace przy kolejnym, stanowigcym obiekt dyplomowy, obrazie wielkoformatowym
"Odpoczywajgcy rybacy" Otto Priebego!, ktérych miatem przyjemnos$é byé promotorem.
Wspotprowadze rowniez ze wspomnianymi  wyzej kolegami prace dyplomowg przy
wielkoformatowym obrazie sztalugowym namalowanym na podobraziach taczonych autorstwa
Wtadystawa Fangora - nieco pomniejszonej w stosunku do oryginatu kopii "Guerniki" Pabla
Picassa oraz przy wydobytym - po wyburzeniu $ciany, za ktérg byt ukryty - obrazie "Pochéd

konserwacje wnetrza kosciota i trzech kaplic, przeprowadzonego w 2017 r., dofinansowanego przez MKiDN,
bedacych kontynuacja prac przy epitafium Wejhera i wnetrzu prezhiterium z 2012 r., zbadatem pierwotna
kolorystyke w niszach bedacych prawdopodobng lokalizacjg dwéch obrazéw wejherowskich. W obu przypadkach
nie znaleziono wczesniejszych barwnych opracowar malarskich.

? K. Butrym, K. Matusz, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich ,Polonia” Fryderyka Pautscha, pr.
dypl. pod kier. prof. dr. hab. D. Markowskiego, przy wspdtpracy dr. S. A. Kaminskiego, UMK Torur 2016.

'0K. Butrym, Obrazy wielkoformatowe na ptdtnie, przeglqd problematyki konserwatorskiej, praca magisterska pod
kier. Dr. S. A. Kamiriskiego, Wydziat Sztuk Pieknych UMK 2016.

' K. Ko¢, Praca konserwatorsko-artystyczna: Konserwacja obrazu sztalugowego pt. ,Rastende Fischer”

{, Odpoczywajgcy rybacy”) Otto Priebe 1938, ze zbioréw Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, praca
dyplomowa pod kier. dr. S. A.Kamiriskiego, UMK, Torur 2018.
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Pierwszomajowy", zespofowym dziele artystéw , szkoty sopockiej”!2. Planowana jest réwniez w
biezagcym roku kontynuacja prac przy kolejnych obrazach zespotu oliwskiego.

Przystepujac do prac konserwatorskich nad zespotem malowidet wielkoformatowych,
stanowigcych przedmiot rozprawy habilitacyjnej przeprowadzitem na wstepie
badaniadotyczace historii i ikonografii obrazéw, co pozwolito okreélié z duzym
prawdopodobieristwem pierwotne funkcje obu zespotéw malowidet oraz lokalizacje obrazéw
wejherowskich®®. Prace badawcze zwigzane z materig dziet prowadzono na kazdym etapie
realizacji projektu, starajgcsie poszukiwac nowych rozwigzan wybranych problemow - z krotkiej
na razie jeszcze perspektywy moge uznac, ze kilka z zastosowanych nowych rozwigzan

sprawdzito sie w praktyce.

Podjgte przeze mnie prace dotyczyty wielkoformatowych obrazéw, ktére w przesztosci
wielokrotnie byty poddawane réinym reperacjom, licznym renowacjom i szeroko zakrojonym
ingerencjom restauratorskim (dzieki nim obrazy dotrwaty do naszych czaséw), jednak bardzo
rozlegty i zréznicowany pod wzgledem fachowosci zakres interwencji znacznie utrudniat podjete
przeze mnie dziatania na wszystkich etapach. Ponadto konserwacja i restauracja obrazéw
wielkoformatowych wymaga nieco innego rodzaju doswiadczenia niz praca z obrazami o
mniejszych formatach'®. Wigze sie miedzy innymi ze znacznie wiekszym ryzykiem powstania
uszkodzen oraz rozbudowang czescig logistyczng na kaidym etapie pracy. Bardziej niz w
przypadku mniejszych obrazéw istotne jest przeprowadzanie ciggtych analiz biezacej sytuacji.
Gotowosc do rewizji swoich plandw i wczesniejszych ocen to niezbedny warunek zachowania
kreatywnego charakteru podejmowanych prac, a tym samym bezpieczeristwa obrazu. Trzeba
pamigtac, ze nie ma tu fatwych etapow, kazdy kolejny, z pozoru prosty zabieg, moze zakonczyc
sig prawdziwg konserwatorska katastrofa, ktorych najbardziej jaskrawe przyktady sa opisane w
literaturze™. Podejmowane dziataniaprowadzono na podstawie opracowanej w poczgtkowej

' Film na temat okolicznosci wydobycia obrazu i dalszych planéw z nim zwigzanych:
https://www.facebook.com/ZKiRSN/videos/vb.204877903370829/210343262824293/?type:2&theater

13 Zagadnienie szerzej oméwione w katalogu: Stawomir A. Kamiriski, Obrazy wielkoformatowe w procesie
konserwacji, wybrane zagadnienia na przyktadach wiasnych realizacji w klasztorze pocysterskim w Oliwie i kosciele
klasztornym OFM p.w. Sw. Anny w Wejherowie. Katalog wystawy/Catalogue of the exhibition; Large-Format
Paintings in the Process of conservation, selected issues on the Cisterian cloister in Oliwa and OFM St. Anna
monastery in Wejherowo, Torui-Oliwa 2018, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toruri 2018, ISBN 978-83-231-4072-6,
s. 15-16 oraz w czgsci teoretycznej dzieta habilitacyjnego.

' Pisze te stowa z perspektywy konserwatora majgcego za sobg konserwacje ponad dwustu obrazéw na ptétnie

'* Przyktadami moga by¢ problemy podczas prac przy: Cykloramie Gettysburskiej -W.J. Nitkiewicz, Treatment of the
Gettysburg Cyclorama, ,Studies in Conservation”, 10, 1965, 5. 95-97; przy Panoramie Ractawickiej — St.
Filipiak,Problemy konserwacji panoram, ,Ochrona zabytkdw” nr 4,1984, 5. 256; przy panoramie »Wejscie Wegrdow”-
R. Wojtowicz, Konserwacja, Restauracja i rekonstrukcja panoramy Arpada Fesztyego , Wejécie Wegréw”,Ochrona
Zabytkow nr 3,1966, s. 268-269; przy Panoramie Ractawickiej - Ryszard Wojtowicz, Prace konserwatorskie przy
Panoramie Racfawickiej [w:] Panorama Ractawicka we Wroctawiu. Kultura i Turystyka 1985-2015, red. B.
Stragierowicz, R. Nowak,Wrocfaw, 2015, s. 51-54; O drastycznym przypadku probleméw przy konserwacji
wielkoformatowego dzieta opowiada film Barbary Visser: "The End of Fear" (2018), opowiadajacy o historii obrazu
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fazie analizy wizualnej oraz na biezagco modyfikowanych programéw.Doswiadczenia zdobyte
przy realizacji tego zadania postuzyto do opracowania modelowego wariantowego projektu prac
konserwatorskich i restauratorskich przy obrazach wielkoformatowych, ktéry utatwi
kontynuacje dziatar przy zespole oliwskim oraz moze zostaé wykorzystany przy pracach nad

podobnymi zespotami malowidet'®.

Ponizej chciatbym przedstawi¢ najwazniejsze uwagi dotyczace specyficznych probleméw
napotkanych podczas poszczegélnych etapéw prowadzonych dziatar i ptynace z nich konkluzje.

Kazdy obraz przed demontazem ze $ciany zostat poddany analizie stanu zachowania®?,
wykonywano rowniez dokumentacje fotograficzng w $wietle VIS i IR. Analiza ta sita rzeczy na
wstepnym etapie nie mogta by¢ kompletna ze wzgledu na brak mozliwosci przeprowadzenia
oglegdzin od strony odwrocia. Warto nadmieni¢, e obrazy wejherowskie w ramach
przeprowadzanych w przesztoéci prac pozbawiono krosien i przybito do wieloelementowych
paneli drewnianych, przez co stan podobrazi trudno byto oceni¢. Demontaz obrazéw oliwskich
tylko do celéw ogledzin z uwagi na sposéb, w jaki wykonany zostat ich montaz (ramy i krosna -
przytwierdzone byty do $ciany na state kutymi hakami, dolne listwy ram przymocowano
natomiast do boazerii) oraz na duze formaty i zty stan zachowania bytby, jak sadzitem (i w
trakcie p6iniejszych prac okazato sie, ze trafnie) zabiegiem skomplikowanym?®. W trakcie np.
demontazu obrazu "Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy" okazato sie, ze czesci
konstrukcyjne sa ostabione w stopniu zagrazajacym jego bezpieczeristwu, stad postulat, aby w
sytuacjach utrudnionej oceny stanu zachowania podczas demontazu asekurowaé obrazy nie
tylko ling, ale dodatkowo przymocowang od lica do elementéw drewnianych kratownicg,
wykonang np. z rur aluminiowych, bambusowych lub kompozytowych (istotna jest wysoka
sztywnosc i niska masa, np. we wspomnianym przypadku kratownica powinna mie¢ powyzej 4,5
m wysokosci i 3,5 m szerokosci w podstawie). Konstrukcja taka odcigzy listwy krosna i ramy
poprzez przejgcie znacznej czgsci obcigiert w trakcie demontowania obrazu, szczegdinie w

»Who's Afraid of Red, Yellow and Blue IlI” (1966-67) amerykariskiego artysty Barnetta Newmana, pokazywana YW
ramach Open City Documentary Festival.

' Jako przyktady moge wymienic te zespofy, ktére analizowatem przygotowujac sie do realizacji projektu - w
pocysterskim klasztorze w Pelplinie przypisywane A. Stechowi oraz w klasztorze bernardyriskim w Skepem.

17 Zgodnie z: Metodyka konserwacji malarstwa sztalugowego. Wstepna anaiiza stanu zachowania obrazu,
zakfadanie zabezpieczer, przygotowanie do transportu i transport. Zasady Opracowania dokumentacji stanu
zachowania obrazéw sztalugowych, opr.: J. Arszyriska na podstawie Canadian Conservation Institute Notes 10/6i
10/7, 1987 - mat. do uzytku wewnetrznego w ZKMiRP UMK w Toruniu, 1999.

'* Prawdopodobnie wtasnie z tego wzgledu cze$¢ dawnych, doraznych ingerencji wykonywano odchylajac
oderwane od krosien ptdtna podobrazi, po wykonanych reperacjach podobrazi dawni restauratorzy z powrotem
przybijali brzegi obrazéw gwoZdziami do krosna, niestety z braku innego wyjécia - od strony lica przez warstwe
malarska, a $lady takich "zabiegdw" maskowano przemalowaniami — probiem ten szerzej pokazano w
dokumentacjach prac konserwatorskich
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trakcie ktadzenia na posadzce przed dalszymi etapami prac - opracowatem wstepny projekt
takiej kratownicy oraz systemu jej mocowania®®.

Wstepna analiza stanu zachowania obrazéw pozwalata na sformutowanie programéw
planowanych prac, przy czym starano sie formutowaé je na tyle elastycznie, aby pozostawié
przestrzen na ewentualne modyfikacje i uscislenia, co powinno by¢ zasadg w takich
przypadkach. Problemy, jakie napotkatem podczas wstepnej oceny stanu zachowania obrazéw
in situ zainspirowaty mnie do przeprowadzenia préb wykorzystania nowego narzedzia do analizy
stanu zachowania i budowy technicznej - prototypowego zestawu optycznego sterowanego
mikroprocesorem? do wykonywania mikrofotografii o poszerzonej gtebi ostrosci - na wiszacych
obrazach w sSwietle VIS oraz UV?L. Urzadzenie daje mozliwos$é petniejszego i doktadniejszego
analizowania budowy technicznej oraz stanu zachowania obiektéw zabytkowych.

Transport dziet wielkoformatowych to skomplikowane pod wzgledem logistycznym
przedsiewzigcie, ktore wraz ze zwigzanymi z nim czynnosciami pomocniczymi zwieksza rézne
rodzaje ryzyka?’. Znane s3 przypadki transportu obrazéw wielkoformatowych bedacych w
dobrej, stabilnej kondycji bez zdejmowania z krosien?®. Konserwowane przeze mnie obrazy w
taki sposéb transportowane by¢ nie mogty, gtéwng przyczyng byt ich bardzo zty stan
zachowania. Ponadto planowane kompleksowe prace konserwatorskie i restauratorskie we
wszystkich wypadkach (i obrazach z Wejherowa i z Oliwy) wymagaty bezwzglednie
rozmontowania ram i zdjecia obrazéw z krosien i paneli. Zakres i sposéb wykonywania tych
czynnosci dostosowywano do stopnia destrukcji drewna oraz tgcznikéw. Po demontazu ram i
krosien odwrocia obrazow zostaty wstepnie, na miejscu, oczyszczone mechanicznie, w miejscach
niestabilnych od strony lica zatozono zabezpieczenia z bibutki japoriskiej na BEVA-371.
Nastepnie obrazy nawinigto na bebny, licem na zewnatrz, zaleznie od budowy technicznej
szwow - wzdtuz osi X lub Y. Aby zapobiec bezposredniemu kontaktowi lica (warstwy malarskiej)
z odwrociem nawijanie przeprowadzano z przektadkg z grubej tkaniny poliestrowej. Bardzo
rowne, ciasne nawijanie kazdego kolejnego zwoju zapobiega powstawaniu wolnych przestrzeni

Rysunki w:,Cze$é teoretyczna dzieta habilitacyjnego”
0 Praca magisterska J. Skupien, System do mikrofotografii o poszerzonej gtebi ostrosci - budowa prototypu i badanie

Jego przydatnosci w praktyce konserwatorskiej oraz procesie digitalizacji, pod kier. dr. S. A. Kamiriskiego, Torun
2017, ZKiRSN UMK

21Zdjecia mikroskopowe wykonywano w $wietle VIS i UV przy zastosowaniu obiektywu mikroskopowego Nikon Plan
Fluor o powigkszeniu x 4, x 10 i x 20, co pozwolito na uzyskanie powigkszer finalnych 100, 250 i 500 x. Préby te
przeprowadzono wspélnie z mgr. J. Stepniem.

22Szerzej: Paintings on canvas supports. in Art in Transit: Studies in the Transport of Paintings. International
Conference on the Packing and Transportation of Paintings, London, 9-11 September 1991, ed. M.F. Mecklenburg,
49-57. Washington: National Gallery of Art; Artin Transit Handbook for Packing and Transporting Paintings, ed. M.
Richard, M. F. Mecklenburg, 1897, Washington: National Gallery of Art, ISBN 0-89468-165-6; Packing systems for
paintings: Damping capacity in relation to transport-induced shock and vibration, ICOM-CC 17th Triennial
Conference 2014 Melbourne;

**Przyktady z uzasadnieniem: |. McClure, The Problem of the Seven Foot Door, [w:] Big Pictures. Problems and
Solutions for Treating Outsize Paintings, ed. S. Woodcock, London 2005, s. 57; réwniez: Paintings on canvas

Supports... s. 80-87.
7

7/\/



pomiedzy kolejnymi zwojami - potencjalnej przyczyny deformacji i wykruszern warstwy
malarskiej wraz z zaprawg. Bebny z nawinietymi obrazami owinieto waska folig typu stretch?* by
zwoje sie nie rozluznity podczas dalszego pakowania i kolejno - warstwg tektury bezkwasowej,
zapewniajgcg buforowanie warunkéw wilgotnosciowych podczas transportu oraz pianka
polietylenowg, chronigcg przed ewentualnymi urazami mechanicznymi  w  trakcie
przemieszczania bebndéw, a na koniec ponownie folig typu stretch o standardowej szerokosci.
Nastepnie bebny opakowano w grubg budowlang folie polietylenowg i zabezpieczono przy
uzyciu zbrojonych wysokowytrzymatych tasm klejgcych firmy 3M. Pozostate elementy krosien i
listwy ram opakowywano w pianke polietylenowg, stretch i - w razie potrzeby - folie bgbelkows,
elementy o podobnych ksztattach i wymiarach grupowano a nastepnie tgczono w wieksze paczki
przy pomocy wspomnianej zbrojonej tasmy klejacej firmy 3M. Bebny z nawinietymi obrazami
zawieszono na osiach, ktérych korice przymocowano do koztéw, ktérych podstawy w sposdb
trwaty byty przymocowane do podtogi czgsci tadunkowej samochodu transportowego?®.

Po przewiezieniu obrazéw do pracowni pojawit sie kolejny istotny aspekt zwigzany z
formatem konserwowanych obrazéw - przestrzeri pracowni, ktéra stanowi o wykonalnosci,
bezpieczeristwie i komforcie przeprowadzania prac. Pracownia, w ktérej przeprowadzano
‘konserwacje i restauracje omawianych obrazéw miata jednoprzestrzenne wnetrze o
powierzchni 350 m?, wysokosci 8 m (kubatura oraz mechaniczna wentylacja pozwalaja na
bezpieczne prowadzenie prac - przy takich formatach zuzycie rozpuszczalnikéw i innych $rodkéw
chemicznych liczy sie w litrach, nie w mililitrach), znajdowata sie parterze, byta wyposazona we
wiasng rampe roztadunkowg, miata powiekszone otwory drzwiowe. Wiekszo$¢ elementéw
wyposazenia (szafy, stoty, stelaze) byta ruchoma?®.

Za specyficzny problem pojawiajacy sie podczas prowadzenia prac konserwatorskich i
restauratorskich przy obrazach wielkoformatowych uwazam zapewnienie bezpieczedstwa w
trakcie manewrowania obrazami o znacznych powierzchniach. Dotyczy to praktycznie
wszystkich etapow pracy. Problemy te sg nieco inne dla obrazéw znajdujacych sie na krosnach i
dla obrazéw, ktére ich nie majg. W pierwszym przypadku bardzo istotna jest $wiadomosé
roztozenia masy obrazu, czyli umiejscowienia $rodka ciezkodci, ktéra pozwala okredlic
bezpieczne sposoby manewrowania zespotem krosno/obraz/ewentualnie rama. Ma to
niebagatelny wptyw na bezpieczerstwo podczas wykonywania z pozoru prostych prac
pomocniczych, jak demontai, przeniesienie w wyznaczone miejsce, utozenie w pozycji
poziomej?’. W drugim przypadku sprawa staje sie nieco bardziej skomplikowana, zachowanie

24 Waski stretch o szerokoéci 15 cm na rolce umotzliwia przeprowadzanie tej czynnoéci samodzielnie.

25 Samochéd do transportu obrazéw wielkoformatowych réwniez musi spetnia¢ odpowiednie warunki,
podstawowym jest przestrzen zatadunkowa o dtugosci co najmniej 5 m.

°E. Zygier, Problemy konserwacji wielkoformatowych XiX-wiecznych obrazow w Muzeum Narodowym w Krakowie,

AUNC XXXVI, Torun, 2008, s. 50.
T Ciekawym doswiadczeniem w tym zakresie byto wydobycie zamurowanego obrazu ,,Pochéd pierwszomajowy” i

demontaz krosien w dawnym Muzeum Ruchu Robotniczego w Warszawie — por. przypis 12.
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podobrazia ptdciennego pozbawionego krosna podlega juz catkiem innym prawom, ukfad
ptétno/przeklejenie/zaprawa/warstwa malarska zachowuje sie, ze wzgledu na olbrzymig
powierzchnie w omawianych przypadkach, mniej przewidywalnie. Poza kilkoma wyjatkami?® do
przemieszczania i zmiany strony obrazéw wielkoformatowych podczas prac stosuje sie bebny.
Dobdr odpowiedniej Srednicy jest oczywiscie zalezny od indywidualnych cech obrazu, z tym ze
im jest ona wieksza, tym lepiej. W przypadku podobrazi taczonych nalezy koniecznie zwrécié
uwage na budowe szwoéw?®, réwniez po dublazu nalezy przeprowadzi¢ taka analize - kierunek
nawijania na beben moze mie¢ niebagatelne znaczenie dla typu naprezen powstajgcych w
miejscu taczenia brytéw ptétna. Budowa szwoéw jest anizotropowa i wybdr ztego kierunku
nawiniecia, mégtby prowadzi¢ do powstania zniszczen: deformacji, peknieé i odspojen warstwy
malarskiej lub nawet rozerwania szwdéw. Pewne operacje wymagajg umieszczenia obrazu w
pozycji pionowej, zwykle, jedli jest taka mozliwos¢, uzywane sg listwy, do ktérych przymocowuje
sie gorng krawedz podobrazia - w przypadku omawianych obrazéw, ze wzgledu na ich ksztaft
postugiwano sie tymczasowymi podobraziami pomocniczymi zbudowanymi z bardzo lekkich i
wytrzymatych ptyt kartonowych ze rdzeniem typu honeycomb?3°,

Obrazy po rozwinigciu poddawano szczegdétowym ogledzinom obejmujgcym wszystkie
elementy budowy3!. Dzieki obserwacji w UV typowano miejsca badan XRF32, z kolei na
podstawie ich wynikéw wyznaczano miejsca pobrania prébek warstwy malarskiej przeznaczone
do dalszych badan, ktérych zakres okreslano indywidualnie. Probki warstwy malarskiej pobrane
z obrazéw oraz ich przekroje poprzeczne analizowano przy pomocy mikroskopu
fluorescencyjnego w swietle VIS i UV, Przeprowadzono szczegétowe badania ptdcien, zapraw,
warstw malarskich, wernikséw oraz elementéw wtérnych dodanych podczas przeprowadzania
wczesniejszych napraw i konserwacji®*. Badania te pozwolity na stworzenie bazy danych dot.

28 K. Gérecka, P. Pawtowski, M. Skiodowski, New materials and methods used in the conservation of the XVilith
century curviliner canvas painting "Adoration of the Magi" from the Saint Aubain Cathedral Church in Namur
{(Belgium), European Journal of Science and Theclogy, 2015, Vol. 11, No. 2, s. 47.

? Wiecej na temat budowy szwéw: S. A. Kaminski, Uwagi na temat dublownia obrazéw ze szwem, [w:] Materiaty z
konferencji ,Badania technologii i technik malarskich, konserwacja dziet sztuki, kopia”, Torun, 2007, 5.143-157

0 Format 350x 120 x 3 cm.

31 Zgodnie z: Metodyka konserwacji malarstwa ...

32 Badania wykonat dr M. Wachowiak, UMK.

¥ Badania te przeprowadzano wspdinie z dr Z. Rozfucka, UMK.
* Kaminski S. A., Dokumentacjo prac konserwatorskich i restauratorskich. Obraz wielkoformatowy "Zdjecie z

Krzyza" z kosciota OFM pw. Sw. Anny w Wejherowie, Toruri 2014, wiasnoé¢ autora; Idem, Dokumentacja prac
konserwatorskich i restauratorskich. Wielkoformatowy obraz olejny "Pokfon Medrcdw ze Wschodu" wraz z ramg z
kruzgankow klasztoru pocysterskiego w Oliwie (skrzydfo wschodnie) autor malarz Wenzel, datowanie 1749 r., Torun
2015,wtasnos¢ autora; Idem, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Obraz wielkoformatowy
"“Ztozenie do grobu" z kosciola OFM pw. Sw. Anny w Wejherowie, Torui 2015, wiasnoé¢ autora; Idem,
Dokumentacja prac konserwatorskich | restauratorskich. Wielkoformatowy obraz olejny "Wprowadzenie Arki
Przymierza do Jerozolimy" wraz z ramq z kruzgankdw klasztoru pocysterskiego w Oliwie (skrzydto wschodnie) autor
malarz Wenzel, datowanie 1749 r., Toruf 2016, wtasnosc autors; |dem, Dokumentacja prac konserwatorskich i
restauratorskich. Wielkoformatowy obraz olejny "Dwunastoletni Jezus w Swigtyni " wraz z ramg z kruigankdw
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technologii wykonania obrazéw oliwskich oraz wejherowskich, ktéra mozie pozwoli¢ na
uscislenie autorstwa obu zespotéw.

Jak wspomniano obrazy stanowigce przedmiot badan i konserwacji byty w przesztosci
poddawane wielu zabiegom renowatorskim. Pierwotna kolorystyka obrazéw zostata
znieksztatcona wieloma warstwami pociemniatych i pozdtktych werniksow, przemalowan,
reperacji lokalnych wykonywanych od strony lica poprzez naklejanie kawatkéw papieru oraz
ptéciennych tat. W trakcie oczyszczania lica i zdejmowania warstw wtérnych zwracano
szczegdlng uwage na zakres i poziom artystyczny przemalowan oraz stan zachowania partii
oryginalnych - w niektérych miejscach po oczyszczeniu powierzchni i ocenie uzyskanych efektéw
zaniechano ich usuwania. Tak postgpiono z btekitnym ptaszczem Marii w obrazie "Pokfon
Medrcéw ze Wschodu" - ze wzgledu na silne zniszczenie oryginalnego opracowania i bardzo
wysoka jako$¢ artystyczng przemalowania zdecydowano, ie lepiej jest pozostawié te
nieoryginalng, lecz historyczng warstwe (co zaznaczono w dokumentacji) niz zastepowac ja
wspotczesng rekonstrukcja.

Znaczacym problemem w konserwacji obrazow wielkoformatowych jest usuwanie
deformacji podobrazia, szczegdlnie w podobraziach faczonych. Deformacje podobrazi
ptéciennych konserwowanych obrazéw, charakterystyczne dla wielkich formatéw to gtéwnie:
obwisy ptétna tworzace fatdy bezposrednio nad dolng listwa krosna oraz w dolnych partiach
listew bocznych i wynikajace z liniowego ograniczenia swobody reagowania na zmiany
wilgotnosci i temperatury deformacje powstate w okolicy szwdéw. Inne to réwniez obserwowane
i opisywane szeroko w literaturze tematu, mniejsze od wymienionych, deformacje powstajgce
nad krawedziami listew krosien, bedgce jednoczesnie granicg dzielgca partie obrazu na obszary
o zréznicowanych siatkach spekan - wiekszych w partiach, ktére od odwrocia nie maja bariery w
postaci drewnianych listew i mniej rozbudowanych nad listwami krosien3>. Kolejny rodzaj
deformacji podobrazi, to te, ktére odwzorowujg siatke spekan warstwy malarskiej i - szczegdinie
trudne do usunigcia - deformacje powstate w wyniku skurczu kleju uzytego do wykonania
reperacji lokalnych w nastepstwie przyklejenia od lica mniejszych tat oraz od odwrocia
wiekszych, czasami o bardzo duzej powierzchni i wielowarstwowo. W pierwszym etapie
wstepne miejscowe prostowanie odbywato sie z wykorzystaniem podwyzszanej w trakcie innych
zabiegdw wilgotnosci ptétna - wywierano nacisk i mozliwie czesto zmieniano chtonne przektadki

klasztoru pocysterskiego w Oliwie (skrzydto wschodnie) autor malarz Wenzel, datowanie 1749 r., Torur 2017,
wiasnosc¢ autora.

33 Wigcej: B. J. Rouba, Badanie oston odwroci obrazéw malowanych na ptétnie, ,Ochrona Zabytkéw”, z. 2, 1990, s.
66 - 79, ISSN 0029-8247; B. ). Rouba, Metody stabilizacji podobrazi ptdciennych. Ostony odwroci jako profilaktyczna
ochrong obrazow [w:] Naukowe podstawy ochrony i konserwacji dziet sztuki oraz zabytkow kultury materiainej,
Torun 1993, s. 285 - 293, ISBN 83-231-0411-5; CCl Notes 10/10 (2017): https://www.canada.ca/en/conservation-
institute/services/conservation-preservation-publications/canadian-conservation-institute-notes/backing-boards-
paintings.html; J.Olender, Mozliwosci zaadaptowania najnowszych osiggniec inzynierii materiafowej na
potrzebykonserwacji dzief sztuki, praca magisterska pod kier. prof. dr kwal. Il st. B.Rouba, Zaktad Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowane] UMK Toruni 2014 (komputeropis).
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podczas osuszania. Zaleznie od uzyskiwanych efektow kolejnymi zabiegami byto wstepne
prostowanie przy pomocy kautera, zelazka i na dublazowym stole niskocisnieniowym przez
poddanie lekko nawilzonego ptétna dziataniu podcisnienia i podwyzszonej temperatury lub -
jesli sytuacja tego wymagata - z wczedniejszym rozcigganiem podobrazia przy pomocy
ekspandoréw?® generujacych state naprezenie lub na krosnach pomocniczych, jak w przypadku
obrazu "Ztozenie do grobu". Mimo znacznych deformacji podobrazi, po doktadnym oczyszczeniu
odwroci i zabiegach na stole niskocisnieniowym udato sie je zniwelowa¢ w stopniu
zadowalajgcym. Prostowanie zostato utrwalone poprzez zabiegi dublazy. W tym miejscu
chciatbym wspomnie¢ o kolejnej trudnosci w przeprowadzaniu zabiegéw na stole
niskocisnieniowym, wynikajacej z formatu obrazéw, mianowicie o koniecznosci budowania i
przemieszczania (wraz z przesuwaniem obrazu na stole) blatéw pomocniczych zniwelowanych z
blatem stotu niskocisnieniowego (jest to szczegdlnie kiopotliwe w niewielkich pomieszczeniach
pracowni dublazowych, czasem fatwiejsze jest przeniesienie stotu do wiekszego pomieszczenia,
jak w przypadku obrazu ,Wprowadzenie Arki przymierza do Jerozolimy”).

Istotnym i czasochtonnym zagadnieniem byty reperacje lokalne ptdétna podobrazi
konserwowanych obrazow. Zakres reperacji w prezentowanych obrazach byt bardzo
zroznicowany. Generalnie starano sie przywracac podobraziom integralnos¢ uzupetniajac ubytki
ptétna w obrebie lica i krajek oraz odtwarzajgc i uzupetniajgc brakujgce czeéci szwéw?’. W
ramach reperacji lokalnych wzmocniono réwniez przy pomocy nici Inianych ostabione lub
rozerwane przeszycia brytow. Inspiracjg do poszukiwania szybszych i doktadniejszych metod
przeprowadzania takich prac byt obraz ,, Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy” o duzym
zakresie ubytkéw (ubytek ok. 35 cm x 370 cm). Od dawna uwage mojg zwraca rozwoj technik
cyfrowych, miedzy innymi w zakresie odwzorowywania ksztattu, przeprowadzono wiec préby
skanowania2D ubytku ptdtna oraz wycinania uzupetnien przy pomocy ploteréw. Z posrod wielu
mozliwosci, po przeprowadzeniu wstepnego rozpoznania, wybratem do préb ploter laserowy®.
Technika wycinania laserowego jest obecnie dynamicznie udoskonalana, na rynku mozna juz
znalez¢ urzgdzenia przeznaczone wiasénie do ciecia tkanin. Ploter, na ktérym pracowatem nalezat
jeszcze do poprzedniej generacji urzadzen i, o ile uzyskanie doktadnosci odwzorowania ksztattu
nie stanowito najmniejszego problemu, o tyle stopien nadpalenia krawedzi - juz tak.
Rozwigzaniem okazato sie odpowiednie przygotowanie ptdétna przed wycinaniem i dobdr
parametréw lasera, mocy oraz szybkosci przesuwu narzedzia. Ubytek a wtasciwie ubytki (doine
czesci brytéw podobrazia) zeskanowano w 2D a brakujace fragmenty pieciu brytéw wycieto przy
pomocy plotera laserowego z ptétna z zatoiong zaprawag, osiggajac w ten sposéb niedostepng

¥ Do krajek przymocowywano listwy z wkretami oczkowymi, ktdre umozliwiaty zastosowanie ekspandoréw - linek

gumowych w oplocie wtdknistym.
37Jzupetnienia wklejano metods na styk dyspersja wodng POW o obojetnym odczynie lub mieszanego z dyspersja

akrylowa, w ekstremalnych przypadkach stosowano wysoko elastyczne kleje epoksydowe, starannie dobierajaci

dopasowujgc wstawki ustabilizowanego przez impregnacje Paraloidem B-72 w toluenie ptdtna.
8 Rodzaj matej laserowej maszyny do ciecia CNC model SK 1200 by SERON Professional CNC Machines.
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tradycyjnymi metodami dokfadnos$¢ uzupetnienia. Reperacje lokalne wykonane tg metodg w
roku 2016 poddawane sg cyklicznym kontrolom (co pét roku) i nie wykazujg do tej pory zadnych
symptomow degradacji potaczenia lub jego deformac;ji®®.

Réwniez standardowa jakby sie wydawato czynnoéé uzupetniania ubytkéw zaprawy w obrazach
wielkoformatowych stanowita nie lada wyzwanie, szczegdlnie w aspekcie rekonstrukcji faktury
ubytku. Powierzchnia ubytkéw, ktére zostaty uzupetnione w przesztosci jak i tych wymagajacych
uzupetnienia podczas omawianych prac w kazdym z obrazow byta niezwykle zréznicowana - od
bardzo matych, w granicach milimetra kwadratowego, po siegajgcych decymetra kwadratowego
(wyjatkiem byto najbardziej rozlegte uzupetnienie zwigzane z ubytkiem dolnej czesci podobrazia
w obrazie "Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy"). Skala trudnosci podczas
uzupetniania ubytkdw zaprawy w przypadku konserwowanych obrazéw zwigzana byta z kilkkoma
czynnikami - podstawowym byta ich znaczna powierzchnia, kolejnym - zréznicowanie i stopien
rozbudowania faktury. Niektore starsze wypetnienia zdecydowano sie pozostawid, jesli miescity
sie w granicach ubytkdéw a ich usuwanie mogtoby wywotaé zniszczenia. Aby poprawi¢ adhezje
nowo zatozonych kitéw starano sie wykona¢ uzupetnienia ubytkéw zaprawy przed konsolidacja.
Ze wzgledu na zroinicowane oczekiwania w stosunku do materiatu wypetniajgcego nie
ograniczono sie do jednego produktu, raczej zaleznie od potrzeby dobierano ten, po ktérym
spodziewano sie najlepszych efektow w danej partii. Stosowano wiec gtéwnie uzupetnienia
emulsyjne zwany potocznie , kitem wiedenskim”, ale w cienkich partiach réwniez kit akrylowy,
bardzo dobrze zachowujacy sie podczas naktadania i opracowywania oraz, szczegolnie w
miejscach o wyzszej fakturze - spoiwa do impastow réznych firm.

Waznym aspektem prowadzonych prac byto réwniez rozwigzanie problemu réinicy
potysku oryginalnej warstwy malarskiej i miejsc uzupetniert ubytkow zaprawy, wynikajacy z innej
chtonnodci, ktéry znany jest od dawna i zalezy od wielu czynnikéw. W przypadku uzupetnien
ubytkéw zaprawy chudszych niz warstwy oryginalne jednym z rozwigzan moze by¢ zatoienie
warstwy izolujacej. Podczas prac konserwatorskich przy "Pochodniach Nerona" Siemiradzkiego
jako izolacji uzywano szelaku w alkoholu etylowym?®’. Ta stosowana do dnia dzisiejszego
metoda, jest krytykowana ze wzgledu na krucho$é¢ warstwy izolacji oraz jej tendencje do
z6tkniecia*!, jak réwniez $lepniecia pod wptywem wysokiej wilgotnosci. Niektérzy konserwatorzy
do zmniejszenia chtonnosci kitow stosujg izolacie z 3% roztworu metylocelulozy. Z moich
obserwacji wynika, ze wykonane na takich kitach uzupetnienia wykazujg tendencje do szybkich
zmian kolorystyki — prawdopodobnie ze wzgledu na wysoka higroskopijnos¢ warstwy izolujace;j.
Obecnie popularng metodg izolacji tak zwanych kitéw jest lokalne werniksowanie zbyt
chtonnych (matowych) miejsc przed przystgpieniem do uzupetniania ubytkéw warstwy

3 Qczywiscie ten sposdb przeprowadzania reperacji lokalnych wymaga szerszego opracowania w ramach dalszych

badan, chocby ze wzgledu na szybko zmieniajgce sie mozliwosci urzadzen.
40 £, Zygier, Problemy konserwacji wielkoformatowych XiX-wiecznych obrazéw w Muzeum Narodowym w Krakowie,
Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXXVI, Torun 2008, s.47.

41 B, Slansky, Technika malarstwa, T. 1, Warszawa 1965, 5.78.
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malarskiej. Wedtug moich doswiadczern wyniki te nie zawsze sag satysfakcjonujace, gdyz mimo
wielokrotnego zaktadania werniksu czasem kit wcigz bywa zbyt chtonny i zbyt matowy. W
obrazach o mniejszych formatach problem ten nie jest tak ucigiliwy, ale w przypadku duzych
obszaréw ubytkow sama logistyka wielokrotnego przeprowadzania takiej operacji z
niewiadomym skutkiem stanowi powazny problem czasowy i organizacyjny. Stad konieczne byto
wykonanie szeregu préb z zastosowaniem rdznych $rodkéw do izolacji kitéw oraz sposobow
uzupetnienia ubytkéw warstwy malarskiej. Na ich podstawie zaobserwowano, ze w miejscach, w
ktorych wykonano podmalowania przy pomocy farb akwarelowych chtonnosé kitow znacznie
spadta®?. Stad zdecydowano sie na zastosowanie jako warstwy izolujgcej przed uzupetnianiem
ubytkéw warstwy malarskiej wodnego roztworu gumy arabskiej, tworzacego bfone o
zadowalajgcej adhezji, odpowiedniej elastycznosci, umiarkowanym potysku i trwatosci
optycznej*3, co potwierdzono wieloma badaniami.

Dublaz obrazéw wielkoformatowych jest jednym z trudniejszych zabiegéw
konserwatorskich?*. Wszystkie obrazy bedgce przedmiotem omawianych prac wykonano na
podobraziach tgczonych (ze szwami), co w znacznym stopniu komplikowato wybdér metod i
srodkéw do przeprowadzenia tych zabiegdw. W trakcie realizacji prac przeprowadzono szereg
badan dotyczgcych zachowania szwdw po wykonaniu zabiegu dublazu, poddanych obcigzeniu.
Przeprowadzono je na wykonanym przeze mnie do tego celu prototypowym urzadzeniu®,
umozliwiajagcym obserwacje zachowania podobrazia potgczonego konkretnym rodzajem szwu
przed i po zdublowaniu réinymi sposobami. Do tych badai wykonano modele podobrazi
tagczonych bedacych kopiami pofgczen zastosowanych w konserwowanych obrazach, wykonane
modele poddawano dziataniu sit przed i po zdublowaniu imitujgc obcigzenia, jakim podobrazie
jest poddawane w rzeczywisto$ci. Badania te umozliwity dobdr wariantéw dublazu
ograniczajgcego tendencje do powstawania deformacji, negatywnie wptywajgcych na odbidr

lica, zwigzanych z istnieniem szwéw?®.

#2 pierwsze badania érodkdw do izolacji kitdw na naszym Uniwersytecie przeprowadzone zostaty w ramach pracy
magisterskiej: M. Lasek, Srodki do izolacji kitéw stosowanych do uzupetniania zaprawy, pod kier. dr. hab. D.
Markowskiego, prof. UMK, UMK Torun 2007 [komputeropis]. Praca nie wyczerpata tematu, a guma arabska nie byta
w niej badana jako srodek do izolacji kitdw. Temat wymaga dalszych badan.

4 Znajgc zachowanie gumy arabskiej jako spoiwa farb akwarelowych - elastycznoéé i dobra $wiattotrwatose,
zdecydowatem sie uiyc jej jako warstwy izolujacej co przynosito szybki i dobry efekt. Oczywiscie zagadnienie to
nalezy poddac szerszym badaniom, okreslajgcym najwtasciwsze stezenia i ich zaleznos¢ od zastosowanego kitu oraz
przeprowadzic starzeniowe préby poréwnawcze, moze w ramach pracy magisterskiej?

#G. A. Berger, W. H. Russell, Conservation of painting research and innovations, s. 217-243;R. Wéjtowicz,
Wzmacnianie wytrzymafosci mechanicznej ptétna ,Panoramy Ractawickiej, "Ochrona Zabytkéw” Nr 4, 1984, s. 269-
276; D. Markowski, Obrazy wielkoformatowe na pfotnie(panoramy i kurtyny) w procesie ich konserwacji, [w:] D.
Markowski, S. A. Kaminski iin., Wybrane zagadnienia konserwacji i restauracji sztuki nowoczesnej, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun, 2010, s. 225-256.

4 Rodzaj przyciggarki diwigniowej, do ktérej przygotowywano ptécienne modele potaczers zidentyfikowanych w
oryginalnych podobraziach.

4 Szerzej na temat dublowania obrazéw na podtozach taczonych rozwinatem w artykule: S. A. Kaminiski, Uwagi na

temat dublownia...
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Spoiwa wprowadzone podczas wczesniejszych interwencji zdeterminowaty wybdr spoiwa
do konsolidacji, a tym samym spoiwa dublazowego. Zabieg dublazu catego podobrazia z wielu
wzgledow traktowano jako ostateczno$¢ - byt on konieczny przy czterech z pieciu
konserwowanych obrazow, natomiast w przypadku obrazu "Pokion Medrcéw ze Wschodu"
mozna byto przeprowadzi¢ zabieg czeSciowy, ograniczony jedynie do partii krajek, co byto dla
obrazu bardzo korzystne (drugi pod wzgledem powierzchni, namalowany na grubym ptotnie - a
wiec ciezki). taczone podobrazia obrazéw wejherowskich zbudowane byty niekonsekwentnie:
cztery poziomo utoione bryty ze szwami zszytymi na okretke, nie dajgcymi zbyt wielu
mozliwosci niwelowania widocznosci szwow w trakcie dublazu ("Zdjecie z krzyza") oraz dwa
pionowo utoione bryty zszyte szwem roztozonym ("Ztozenie do grobu"), w obu w trakcie
wczesniejszych interwencji cze$ciowo usunieto krajki. W obrazach oliwskich wszystkie
podobrazia byty zbudowane z pionowo utozonych brytéw tgczonych przy pomocy szwow
ptaskich roztozonych. Podjecie decyzji o wykonaniu zabiegu dublazu poprzedzone byto analizg
stanu zachowania, budowy podobrazia oraz wptywu zabiegu lub jego zaniechania na kondycje
obrazu w przysztosci. Rozwazano wptyw zwiekszenia masy po zabiegu, gwarancji stabilnosci
podobrazia przy braku krajek w przypadku zaniechania dublazu, oceniano indywidualnie
kondycje podobrazi, warianty wykonania zabiegéw projektowano $cisle do konkretnego obrazu i
jego obecnych warunkdw ekspozycji, starajgc sie poszerzy¢ spektrum przewidywanych
pozytywnych skutkéw wykonania zabiegu o korekte powierzchni lica, jesli tego typu strategie
mozna byto przeprowadzi¢. W tych przypadkach, w ktérych byto to mozliwe wykonano dublaze
niwelujgce i stabilizujgce deformacje zwigzane z obecnoscig szwoéw - symetryzacja potaczenia
oraz dublaz kontaktowy (Wejherowo) lub centrowanie linii przeszycia (Oliwa). W obrazie
,Ztozenie do grobu” zastosowano przektadki syntetyczne i dublazowe ptétno Iniane, dublaz
kontaktowy na lekkie, rzadko tkane ptétno Iniane przeprowadzono przy ,Zdjeciu z krzyza”. W
dwdch  obrazach oliwskich oryginalng linie przeszycia brytow ptétna wzmocniono i
przemieszczono poprzez powtdrne przeszycie nicig Iniang ptécien dublazowych wraz z ptétnami
oryginalnymi, uktadajac bryty ptétna dublazowego tak, by powtdrzyé zastany ukfad brytow,
szew zmodyfikowano z ptaskiego roztozonego na stojacy. W obrazie ,Pokion Medrcow ze
Wschodu” zastosowano dublaz czesciowy obejmujgcy jedynie partie krajek, ktéry wykonano
przy pomocy mikrostotu niskoci$nieniowego. Ptétna dublazowe przed uzyciem zostaty
zdekatyzowane i zaimpregnowane Paraloidem B-72 w toluenie. Dublaze wykonano na stole
niskocisnieniowym o formacie znacznie mniejszym niz obrazy. Aby poprawnie przeprowadzi¢
zabieg powierzchnie roboczg nalezato powiekszaé tak, aby caty obraz mogt lezec ptasko (stoty
pomocnicze z tekturowych ptyt z rdzeniem honeycomb na koziotkach), zabiegi w kazdym z
przypadkéw przeprowadzano partiami.

Dziatania podjete w sferze wartosci estetycznych zmierzaty do osiggniecia efektu
umozliwiajgcego z jednej strony przywrocenie nadanych przez autoréw dziet pierwotnych
wartosci wizualnych obrazéw, nie zaburzonych, w miare mozliwosci, wptywami elementow
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wtérnych, znieksztatcajacych odbidr miedzy innymi efektami proceséw starzenia warstw, ktére
mozna usungc i wymienié (jak werniksy, przemalowania czy zbyt daleko posuniete ingerencje
np. reperacje lokalne naklejone od lica i zwigzane z nimi kolejne przemalowania oraz innej
dziatalnosci cztowieka - przemalowanie tablic inskrypcyjnych z powodéw ideologicznych). Z
drugiej jednak strony dbano, aby w tej, niekiedy koniecznej puryfikacji, zwracajgcej nam w
duzym stopniu wizje twércow, nie zatraci¢ waloréw historycznych, tak istotnych z punktu
widzenia wartosci dawnosci’, pozostawiajgc w pewnym zakresie mozliwos¢ odczytywania
historii obrazéw?. Zabiegi podejmowane w obrebie warstwy malarskiej, obok najczesciej
spotykanego uzupetniania ubytkéw* polegaty réwniez na przeprowadzaniu rekonstrukcjiw
sposob nie zaburzajacy integralnosci estetycznej’’. Prace takie dotyczyty szczegdlnie dolnej
partii obrazu "Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy" - obejmowaty dolng czes$¢ kartusza
inskrypcyjnego oraz znajdujgcy sie na pierwszym planie partie ziemi. Jako wskazédwke sposobu
opracowania tej partii postuzyt sposéb opracowania analogicznych elementéw kompozycji na
innych obrazach z zespotu oliwskiego oraz wczesniejsza rekonstrukcja tego fragmentu,
wykonana najprawdopodobniej przez Willego Wernera w 1910 r. Swojg rekonstrukcje Werner
wykonat na brycie ptétna przyklejonego do krawedzi olbrzymiego ubytku, w sposdb nie
respektujacy budowy podobrazia taczonego - bez rekonstrukeji pierwotnego uktadu. Réznice w
wysokosci uzupetnienia i oryginatu wyrdwnat kitem woskowo - Zywicznym. Rekonstrukcje
wykonat farbami olejnymi, ich kolorystyke dobrat do silnie zabrudzonej warstwy malarskiej, co
spowodowato, ze z biegiem czasu farby, ciemniejac, powiekszyty jeszcze kontrast pomiedzy nig i
partiami oryginalnymi.

Przygotowanie krosien i ram stanowito, jak w kazdym z etapéw, wyzwanie logistyczne,
projektowe oraz, w tym przypadku réwniez - stolarskie. Staratem sie w maksymalnym stopniu
pozostawic¢ elementy oryginalne, ograniczeniami byty: czas, stan zachowania i konstrukcyjny
charakter!. W przypadku obrazéw wejherowskich krosna trzeba byto wykona¢ od nowa, gdyz

#7Alois Riegl ponad wiek temu pisat o kulcie dawnosci w swym przetomowym dziele: A. Riegl, Der Moderne
Denkmalkultus, Wieder 1903 r.; koncepcje rozwiniete przez jego ucznidw: W.Frodl, Pojecia i kryteria
wartosciowania zabytkdw, Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria B, t. XIIl, Warszawa 1966; M.
Dworak, Katechismus der Denkmalpflege, Vienna 1926.

8G. Korpal, Wokdt kreacji, [w:] Wokét zagadnier estetyki zabytku po konserwacji i restauracji, red. E. Szmit-Naud,
B. Rouba i in., Warszawa-Toruri 2012, s. 43-47.

*Uzupetnienia ubytkdw i rekonstrukcje wybranych partii warstwy malarskiej wykonywano wieloetapowo.
Pierwszym etapem byto podmalowanie, ktére wykonano przed werniksowaniem wstepnym przy uiyciu farb
akwarelowych firm Schminke, Talens oraz Windsor&Newton. Nastepnie, po zatoZeniu werniksu damarowego,
zwykle w dwoéch warstwach, i po wstepnym nabiciu na krosna lub podobrazia pomocnicze, przystepowano do
drugiego etapu wykonywania uzupetnien ubytkow warstwy malarskiej przy pomocy zywicznych farb
konserwatorskich firmy Gamblin Conservation Colours (Zywica mocznikowo-aldehydowa ), KREMER Retouching
Chips (Paraloid B-72) oraz sporadycznie Golden MSA Conservation Colours (Zywica akrylowa) i Maimeri Restauro
Varnish Colours (zywica mocznikowo-aldehydowa) - zaleznie od uzyskiwanych efektow.

0B, J. Rouba, Autentycznosc i integralnosé zabytkdw, ,Ochrona Zabytkdw”, 2008, T. 4, s. 49.

51 W przypadku obrazéw "Pokion Medrcéw ze Wschodu" 1 "Dwunastoletni Jezus w Swiatyni” wymieniono jedynie
pojedyncze, najbardziej zniszczone atakiem owaddw elementy krosien, ponadto oryginalne krosna tych obrazéw
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oryginalne nie przetrwaty. Aby obrazom zapewni¢ podobng jak do tej pory ochrone przed
wahaniami wilgotnosciowo-temperaturowymi zaprojektowano i wykonano w obu przypadkach
systemy oston odwroci. Obecny sposéb zamontowania obrazéw daje mozliwos¢ dostepu do
odwrocia - w osfonach wykonano otwory rewizyjne umozliwiajgce korekte potozenia klindw,
czyli naciggu ptocien. Nowe krosna nalezato wykona¢ rowniez do oliwskiego obrazu
"Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy” - w tym przypadku sposéb montazu nie daje
mozliwosci ingerencji i korekty naciggu, zaprojektowatem wiec i wykonatem system opierajacy
sie na zestawie sensorow modyfikujgcych tradycyjne ruchome krosno w taki sposdb, aby
funkcjonowato jak krosno samorozprezajgce z programowanym dziataniem. Konieczna byta
réwniez korekta sposobu montazu krosna do sciany uniezalezniajgcego nowa mechanike krosna
od ograniczen konstrukcji ramy. W ciggu dwdch ostatnich lat system spetnia swojg funkcje bez
zarzutu.

Po przywiezieniu obrazéw do klasztoréw i rozpakowaniu nabito je na krosna stosujgc
zréznicowane taczniki: gwozidzie, nierdzewne zszywki lub wkrety. Montaz podobrazi ptéciennych
do drewnianych krosien w przypadku obrazéw wielkoformatowych stanowi powaine wyzwanie.
Nie we wszystkich przypadkach skutecznym jest standardowe nabijanie obrazu przy uzyciu
zszywacza tapicerskiego o czy przekonatem sie podczas przeprowadzania pierwszego montazu w
Oliwie. W przypadku bardzo grubego, sztywnego, dublowanego podobrazia o znacznej
powierzchni - aby pofgczyé ptétno z krosnem w takiej sytuacji, niestety, trzeba byto uiy¢
gwozdzi. Mocowanie ptétna obrazu do krosna przy pomocy gwoidzi i mtotka jest wstydliwym i
skrzetnie pomijany w literaturze tematem. Z punktu widzenia mechaniki wykonujac takie
potaczenie generujemy wielokrotnie niebagatelne drgania, zwiekszamy ryzyko urazu warstwy
malarskiej, przy znacznych trudnosciach w jego samodzielnym wykonaniu, zwtaszcza w
przypadku obrazow o wiekszych formatach, gdyz jednoczesnie trzeba napinaé olbrzymie ptdtno,
trzymac tacznik i uderza¢ we wiasciwym miejscu. Stad do montazu obrazow oliwskich
opracowano odmienng procedure: krosno, po przeprowadzeniu korekty ksztattu w odniesieniu
do felca i $wiatfa ramy, unieruchamiano i ktadziono na tekturowych podktadkach na licu obrazu
- jego potozenie byto sprawdzane i korygowane az do ustalenia optymalnej pozycji, ktéra zostata
zaznaczona na partiach brzegowych lica kredka akwarelowa (tatwa usuwalnosé). W nastepnym
etapie umieszczano krosno pod obrazem i, wykorzystujac zaznaczony obrys, formowano
krawedZ w miejscu planowanego zgiecia, wstepnie mocujgc ptétno przy pomocy wkretéow
nierdzewnych. Mocowanie docelowe wykonano w nastepnym etapie. Pod thy wkretow
podtozono podktadki powiekszajgce ich powierzchnie. Ten zmodyfikowany sposéb montazu
ptétna do listew krosien zapobiega problemom z korozjg, nie powoduje powstawania
niepozgdanych drgan, gwarantuje precyzyjne wykonanie pofgczenia oraz bezproblemowa

odwracalno$é w przysztosci.

zostaty zmodyfikowane przez dodanie fazy z dylatacjami na szwy. Wymienione zostaty réwniez niektdre spodnie
listwy ram (olchowe). Pozostate elementy drewniane zostaty poddane dezynsekcji i impregnacjl.
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W montazu obrazéw na $cianach zastosowane rozwigzania byty nasladownictwem badz
rozwinieciem tych, ktére zastano przed konserwacja, wyjatkiem w pewnych aspektach jest
"Wprowadzenie Arki Przymierza do Jerozolimy" - sposéb montazu trzeba byto zmodyfikowac,
aby nowy system rozprezania ptétna moégt spetniaé¢ swojg funkcje. Niezbednym wyposazeniem
pomocniczym byly oczywiscie rusztowania. W przypadku "Pokionu Medrcow ze Wschodu”
zamontowanie wymagato skonstruowania i zastosowania pary podnosnikéw Srubowych o
niewielkich rozmiarach umoizliwiajgcych wsuniecie obrazu na miejsce docelowe - nisze
stworzong przez gurty sklepienne, z wykorzystaniem oryginalnych zamocowan - kutych
zelaznych hakow.

W ramach zrealizowanego projektu zakonczytem trwajgce cztery lata kompleksowe
prace: badawcze, konserwatorskie i restauratorskie pieciu obrazéw umieszczonych pierwotnie
w niszach Sciennych wyznaczajacych im kontekst architektoniczny. Przeprowadzitem analize
porownawczg: stanu zachowania, ingerencji konserwatorskich i budowy technicznej. Wstepnie
okreslitem historie oraz funkcje obu zespo’réw malowidet. Efektem przeprowadzonych prac i
badan obok wykonanych realizacji konserwatorskich, jest pozyskanie wiedzy na temat budowy
oraz materiatow uzytych do wykonania obrazéw i sposoboéw przeprowadzania prac
konserwatorskich, stanowigcej materiat Zzrodtowy do dalszych badan — np. w odniesieniu do
obrazoéw oliwskich, w swietle uzyskanych wynikéw nie do utrzymania wydaje sie dotychczasowa
teza o autorstwie jednego wykonawcy, przebadanie pozostatych obrazéw zespotu pozwoli na
uscislenie ich proweniencji. Wazinym zagadnieniem projektu byly badania przydatnosci
wybranych Srodkdéw i metod, ktérych planowano uzyé przy konkretnych zabiegach
konserwatorsko-restauratorskich. Podczas prowadzenia prac wykonano liczne préby
zastosowania réznych materiatow i metod oraz wariantéw wykonania poszczegdlnych zabiegow,
sprawdzano skutecznosé $rodkéw stosowanych tradycyjnie, zapoiyczonych z pokrewnych
specjalizacji konserwatorskich oraz innych dziedzin. Pewne rozwigzania opracowywano na
potrzeby tego konkretnego projektu, niemniej z powodzeniem mozina je wykorzystaé przy
konserwacji innych obrazéow jak np. opracowane przeze mnie sposoby modyfikacji krosien
umozliwiajgce lepszg ochrone ptociennego podobrazia, poprzez zastosowanie tensoréw ze
sprezynowym mechanizmem rownowazgcym ruchy podobrazia w warunkach zmiennej
wilgotnosci i temperatury (dzieki sprezynom dziatajgcym na Sciskanie o odpowiednio dobranych
parametrach)?, nowatorskie poszukiwania dotyczace wykonywania reperacji lokalnych o bardzo
duzych powierzchniach czy dublaz podobrazi fgczonych. Opracowany w toku konserwacji i
restauracji model wielowariantowej metodyki prac dedykowany pozostatym obrazom oliwskim,

Dostosowanie parametrow krosna w kazdym, indywidualnym przypadku polega na dobraniu wielkosci tensoréw,
sprezyn o odpowiednich parametrach oraz sity rozprezenia przy uzyciu klucza dynamometrycznego. Modyfikacja
taka, przy minimalnej ingerencji w oryginalng konstrukcje, w wielu wypadkach moze stanowic¢ doskonatg
alternatywe dla wymiany krosien na nowe, o catkowicie innej konstrukcji i wykonanych z innego niz oryginalne
materiatu, np. z aluminium, ktdre moze negatywnie wptynac na przyszty stan zachowania obrazu.
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sprawdzit sie w praktyce podczas konserwacji prowadzonych w roku 2018 kolejnych obrazach?,
moina go rowniez wykorzysta¢ podczas projektowania i przeprowadzania dziatan
konserwatorskich przy innych tego typu obiektach. Mam nadzieje, Ze zaproponowane
rozwigzania stanowic¢ bedg istotny wktad w metodyke konserwacji tego typu nietypowych

obrazéw o ztozonej budowie i duzym formacie.

5. Omoéwienie pozostatych osiggnie¢ naukowo - badawczych (artystycznych).

Po ukoriczeniu szkoty sredniej o profilu technicznym w |. 1987-88 podjatem prace w
Osrodku Badawczo — Rozwojowym Urzadzen Sterowania Napeddw (OBRUSN) w Toruniu jako
mtodszy konstruktor. Jednak zainteresowanie konserwacjg dziet sztuki od czasu szkoty
podstawowej sprawito, ze postanowitem zmieni¢ swojg sSciezke zawodowa i podjatem studia
konserwatorskie, poczgtkowo na Uniwersytecie Opolskim wydz. zamiejscowy w Nysie, ktére
kontynuowatem na Wydziale Sztuk Pieknych UMK specjalnosé: konserwacja malarstwa i rzezby
polichromowanej. Po ukoriczeniu w 1996 r. studidw (praca magisterska: ,Ocena przydatnosci
Ledanow do podklejania odspojonych tynkéw bedacych podtozem malowidet sciennych” pod
kierunkiem prof. dr M. Roznerskiej i mgr. R. Rogala), rozpoczatem prace naukows i dydaktyczng
w Zakfadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej (1997). W roku 2008 uzyskatem
stopien doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce (praca doktorska:
~Problematyka technologiczna i konserwatorska malarstwa Aleksandra Kobzdeja” promotor dr
hab. D. Markowski, prof. UKM). Niewatpliwie nagta i przedwczesna $mieré¢ Pani Profesor M.
Roznerskiej skfonita mnie do wykonania niejako woli Pani Profesor, zainteresowania sie
problematyka konserwacji sztuki nowej i najnowszej, pod tym tez katem wybratem temat
rozprawy doktorskiej. Wspdlnie z moim obecnym kierownikiem zaktadu, wéwczas dr. hab.
Dariuszem Markowskim, rozpoczeliSmy starania o utworzenie zakfadu zajmujgcego sie
konserwacjg sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Przy powaznych obawach, artykutowanych
przez nasze kolezanki i kolegéw z poparciem jednak éwczesnego Dziekana prof. dr hab. artysty
malarza P. Klugowskiego, dr hab. E. Basiul, 6wczesnego Dyrektora Instytutu Zabytkoznawstwa i
Konserwatorstwa oraz Rady Wydziatu Sztuk Pieknych UMK —zostat powotany Zaktad Konserwacji
i Restauracji Sztuki Nowoczesnej pierwszy, od czterdziestu lat nowy zaktad konserwatorski na
naszym Uniwersytecie. Z catg pewnoscig do otworzenia zaktadu przyczynit sie réwniez uzyskany
grant na rozwdj polskich uczelni przyznany z tak zwanych funduszy norweskich. W zaktadzie tym

pracuje od stycznia 2010 roku na stanowisku adiunkta.

W 2018 wykonatem prace konserwatorskie i restauratorskie przy kolejnych obrazach ze skrzydta wschodniego
kruzgankow oliwskich: ,Wdowi grosz”, ,Wskrzeszenie mtodzierica z Nain”, ,Przypowiesé o zaginionej owcy” i
~Uroczysty wjazd Chrystusa do Jerozolimy” wraz z ramami drewnianymi polichromowanymi i ztoconymi - prace byty

wspoffinansowane przez PWKZ.
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Dziatalnos¢ konserwatorska

Obrazy sztalugowe stanowig niewatpliwie istotng cze$¢ mojego dorobku
konserwatorskiego. Ich przynaleino$¢ byta bardzo réina - stanowity witasnos¢ muzedw,
prywatnych kolekcji lub wyposazenie kosciotéw, klasztoréw i innych obiektow kultu,
funkcjonowaty samodzielnie lub jako element wiekszej catosci, np. obrazy ottarzowe.
Zréznicowana kondycja wynikata najczesciej z warunkow przechowywania, niestety w
najgorszym stanie zazwyczaj znajdowaty sie nieeksponowane obrazy, zmagazynowane w
pomieszczeniach pomocniczych obiektow sakralnych. Techniki wykonania konserwowanych
obrazéw byty bardzo réine - przewazaty obrazy olejne, rézne byly rowniez rodzaje podobrazi -
obok najczesciej spotykanego ptdtna Inianego, konserwowatem wiele obrazéw wykonanych na
podobraziach twardych jak: deski, ptyty pilsniowe, tektury, szkto (witrochromia), miedz, az po
nowoczesne podobrazia wykonane w sposob niekonwencjonalny z réznych materiatow, w tym
syntetycznych. Czesto obrazy byly wczesniej poddane zabiegom konserwatorskim lub
naprawom, ktérych poziom wykonawczy byt bardzo zrdznicowany.

Ze wzgledu na problematyke dzieta habilitacyjnego wskazatbym wczedniejsze prace przy
obrazach wielkoformatowych: ,Ukrzyzowanie” z oftarza gtéwnego kosciofa franciszkanskiego
p.w. Wszystkich Swietych we Wioctawku autorstwa Adama Stepnia (ucznia Jacka
Malczewskiego). Z niejasnych przyczyn nowy, bedacy jednoczesnie zasuwg obraz namalowany
specjalnie do ottarza gtéwnego, wykonano na zbyt matym podobraziu - powinien by¢ wyiszy o
40 cm - w praktyce powodowato to niemoznos$¢ uzytkowania go jako zasuwy przez ostatnie
piec¢dziesigt lat. Podczas wykonywania koniecznych prac konserwatorskich zwrécitem wtedy
uwage na motzliwosci, jakie stwarza w podobnych przypadkach wtasciwie dobrana metoda
dublazu. Tematyka obrazow wielkoformatowych pojawiata sie w mojej praktyce od poczatku —
pierwszym obrazem wielkoformatowym, przy ktérym miatem okazje pracowac byto dzieto
Tomasza Dolabelli "Meczerstwo Dominikanéw Sandomierskich" - prace realizowane byty na
zajeciach z metodyki konserwacji malarstwa sztalugowego w grupie pietnastu studentéw pod
kierunkiem wowczas mgr. D. Markowskiego. Kilka lat péiniej, jako mitody asystent, w
czteroosocbowym zespole, ktérym kierowata Pani Profesor M. Roznerska, dokorczylismy te
prace. Réwniez w naszym Zakfadzie w ramach prac dyplomowych przeprowadzane s3
konserwacje obrazéw wielkoformatowych, ich problematyka jest niezwykle zrdinicowana i
stanowi zawsze wyzwanie zaréwno dla studentéw jak i prowadzacych®®. W mojej praktyce
zawodowej spotkatem sie z obrazami wielkoformatowymi jeszcze kilkukrotnie, czesto byty to
obrazy z oftarzy gtéwnych réinych kosciotéw, przeprowadzitem rowniez konserwacje i
restauracje dwdch obrazow Wiodzimierza tuskiny, ucznia Matejki, o formatach ok. 3x4 m, na
podobraziach taczonych - ,List pochwalny” i ,Wtargniecie do $wiatyni” (2003) ze zbioréw

prywatnych.

34 Polonia” F. Pautscha, , Kopia Guerniki Picassa” W. Fangora, ,,Odpoczywajacy rybacy” O. Priebe.
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Innym zagadnieniem konserwatorskim, z ktérym zetknatem sie w mojej praktyce
zawodowe] jest problem konserwacji obrazow kultowych ozdobionych ,sukienkami”, ktére, z
punktu widzenia konserwatora czy historyka sztuki, z jednej strony zastaniajg bezpowrotnie
cze$¢ kompozycji, a z drugiej przez sposdéb montazu powodujg zniszczenia warstwy malarskiej i
podobrazia. Jako reakcja na pojawiajgcag sie mode umieszczania sukienek po przeprowadzeniu
prac konserwatorskich nie na obrazie a w oscbnych gablotach w jego poblizu, zdarzyto mi sie
rozwigzywac kilkukrotnie ten problem w inny sposdb - poprzez zastosowanie podobrazia
zastepczego dla sukienki mocowanego na zawiasach do ramy lub innego elementu, co
umozliwia prezentowanie obrazéw z sukienkami i bez nich tak, aby te dodatkowe, zwigzane
historycznie z obrazem dekoracje majgce uswietni¢ obraz, wykonane czesto przez wysokiej klasy
ztotnikdw z materiatdw szlachetnych, nie musiaty z nim konkurowaé¢ lub pozosta¢ bez
wiasciwego kontekstu. Pierwszy raz zastosowatem to rozwigzanie przy obrazie ,Swieta Rodzina”
z kosciota parafialnego w Niemystowie w roku 1998, a takie m. in. w obrazie ,Sw. Jézef z
Dziecigtkiem Jezus” z ottarza bocznego w kosciele p.w. Sw. Hieronima i Wszystkich Swietych w
Raciazku (2007).

Osobny niejako temat stanowig prace konserwatorskie przy obrazach nowoczesnych i
‘wspotczesnych wykonanych zaréwno w technikach tradycyjnych jak i nietypowych. Sporadyczny
poczatkowo kontakt z takimi obiektami, dzieki podjeciu tej problematyki w rozprawie
doktorskiej, przerodzit sie w jedng z zawodowych specjalnosci i pasji. W pracy doktorskiej
skoncentrowatem sie na badaniach budowy technicznej i diagnostyce stanu zachowania —
stanowigcych jak sie wydaje najpowazniejsze problemy w przypadku obrazdéw abstrakcyjnych,
szczegblnie z nurtu malarstwa materii, nie posiadajagcych odpowiedniej dokumentacji oraz na
projektowaniu przysztych prac. Postulowatem przy tej okazji wprowadzenie dokumentacji tego
typu obiektéow przez wykonywanie skandw 3D (pierwsze takie skany wykonatem w 2005 r.).
Efekty tych teoretycznych rozwazarn miatem okazje weryfikowaé jako prowadzacy ich
konserwacje w ramach zaje¢ dydaktycznych. Pracom poddanych zostato 6 z oSmiu badanych
wczesniej prac Aleksandra Kobzdeja z cyklu ,Szczeliny” oraz, réwniez wczesniej badany,
najwiekszy ze znanych mi ,Hors cadre No 53”°°. Poczynione w ramach badan spostrzezenia i
oceny okazaty sie prawidtowe a przeprowadzone dziatania przyczynity sie do rozwoju metodyki
konserwacji takich obrazéw i umozliwity podjecie dalszych wyzwan w ramach zajec
dydaktycznych®®, wtasnych realizacji®” i konsultacji dla konserwatora CSW®® przy bardziej

33A, Cwynar ,Obraz Hors cadre nr 53, Aleksander Kobzdej 1971 Muzeum Okregowe im. L. Wyczdtkowskiego w
Bydgoszczy; Obraz Z6fta szczelina Aleksander Kobzde] 1967 Muzeum Okregowe w Toruniu”, pr. dypl., UMK 2012
*5obrazéw z cykiu ,Pejzaie abstrakcyjne” i, Hors cadre nr 38” i ,Hors cadre nr 44”.

37 Wetebienie nr 26”i ,,Hors cadre nr 45”.
Wspétpraca w tej materii z kolega z rodzimego Zaktadu dr. M. Wachowiakiem przy bardziej skomplikowanych

zabiegach, przyktadem moga by¢ dziatania przy obrazie Rafata Bujnowskiego ,Skdrka”, opisane we wspélinych
artykutach: Konserwatorsko-artystyczne transgresje, AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo T. XLV s. 13-39 i
Conservation-artistic transgressions. Ethical issues related to conservators’
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skomplikowanych realizacjach. Poza pracami przy obrazach Kobzdeja uczestniczytem w roznej
formie w wielu trudnych zadaniach konserwatorskich przy obiektach sztuki nowoczesnej:
Stazewskiego, Wréblewskiego, Kantora, Lenicy, Fangora, Nachta-Samborskiego, Borysowskiego,
Sterna i innych tworcow®®.

Duzg i wazing cze$¢ mojego dorobku stanowi konserwacja i restauracja wnetrz
zabytkowych — zaréwno swieckich jak i sakralnych. Prace, ktére prowadzitem dotyczyty zaréwno
dekoracji Scian jak i wyposazenia wnetrz. Do najwazniejszych realizacji tego typu obiektow
zaliczy¢ moge rewitalizacje Sali Zebran w dawnej Remizie Strazy Ogniowej we Wtoctawku (2002-
2003). Materiaty ikonograficzne pochodzgce z epoki byty podstawag wykonania rekonstrukcji
wystroju malarskiego wnetrza wspomnianej Sali - w ramach przeprowadzonych badan
oryginalne opracowania odnaleziono jedynie w najblizszym sgsiedztwie malowidfa ,Wyjazd do
pozaru”. W zestawieniu z jedyng istniejgcg fotografia wnetrza udato sie opracowac projekt
rekonstrukcji wystroju. Nalezy doda¢, ze pierwotny wystréj malarski, tgcznie z centralnym
malowidtem , Wyjazd do Pozaru” w przypadku tego wnetrza stanowity organicznie ze soba
zwigzane estetyczne dopetnienie tego jednego z najwazniejszych wnetrz reprezentacyjnych
Wioctawka z poczatku XX w®. Kolejnym wnetrzem we Wioctawku, ktére udato mi sie
zrewitalizowaé niemal w catoéci jest kosciét poreformacki p.w. Wszystkich Swietych (obecnie
OFM) we Wioctawku, gdzie przez 13 lat (1998 — 2011) dziatalnosci przeprowadzitem prace przy
90% rokokowego wyposazenia (droga krzyzowa, ambona, pieé oftarzy, intarsjowana boazeria,
drobne sprzety i elementy dekoracji) oraz sciennych dekoracjach malarskich $wiatyni i obrazach
zdobigcych wnetrza klasztoru. Dumny jestem rowniez z kolejnej realizacji, prowadzonej we
Whtoctawku przez 3 lata (2007-2009) - rewitalizacji wnetrz w Patacu Biskupow - sali jadalnej,
pokoju przyje¢, sali reprezentacyjnej, kaplicy i biura Biskupa. Podobne prace prowadzitem
rowniez w dawnej sali restauracyjnej pasazerow i klasy na dworcu kolejowym w Aleksandrowie
(obecnie biblioteka)®%(2014) oraz w klatce schodowej secesyjnej kamienicy w Leborku przy ul.

Wolnosci 71 (2013-2014)52.

participationwithinartisticactionquestioningorredefiningobjects’ integrity[w:] Current Technical Challenges in the
Conservation of Paintings, ed. A. Barros D’'Sa, L. Boneet al., London, 2015, p.99-112.

> W ramach dydaktyki i realizacji wtasnych.
60 7a wykonanie prac konserwatorskich i restauratorskich oraz rekonstrukcje dekoracji Sali Zebraf dawnej Remizy

we Witoctawku w 2003 otrzymatem wyjatkowe wyrdznienie - brgzowy medal ,Za zastugi dla pozarnictwa”

6! prace te przedstawiono w wystgpieniu ,Wybrane wnetrza reprezentacyjne dawnego Wioctawka i Aleksandrowa
Kujawskiego — dzieje i konserwacja” na konferencji ,Ochrona dziedzictwa kulturowego na terenie
wojewddztwakujawsko — pomerskiego. Doswiadczenie, stan obecny, perspektywy, zorganizowanej przez Urzad
Marszatkowski Wojewddztwa Kujawsko — Pomorskiego, 2014 oraz w artykule ,Wokét problematyki rekonstrukcji
konserwatorskiej —wybrane wnetrza reprezentacyjne dawnego Wtoctawka i Aleksandrowa Kujawskiego — dzieje i
konserwacja” [w:] Ochrona dziedzictwa kulturowego na terenie wojewdédztwa kujawsko — pomorskiego, red.
S.taniecki, Bydgoszcz 2014, s. 210-230.

52\ pracach restauratorskich w tym obiekcie wykorzystano technike cyfrowg do odtworzenia pierwotnego wygladu
elementdw dekoracji - na podstawie zdjec cyfrowych odstonietych reliktéw wykonano cyfrowo rekonstrukcje, ktére
przenoszono na sciane przy pomocy rzutnika. Prace otrzymaty nominacje do finatu konkursu "Modernizacja Roku
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Rzeiby polichromowane to kolejna grupa dziet, przy ktérych pracowatem - najczesciej
byty to drewniane i ztocone/srebrzone figury stanowigce w przewazajgcej czesci dopetnienie
wystroju ottarzy lub funkcjonujgce samodzielnie , albo jako zespoty rzeibiarskie, jak na przyktad
XVlil-wieczna grupa Ukrzyzowania z tfuku teczowego w Racigzku (2003-2004). Przeprowadzatem
rowniez prace przy rzezbach wspétczesnych wykonanych z tworzyw sztucznych, np. z laminatow
epoksydowych, jak rzezba plenerowa ,Tulipan” Henryka Sobczyka z 1973 r. ze skweru na Al.
Jana Pawta Il w Toruniu - jako projekt niskobudzetowy ratujacy usuwane z przestrzeni
urbanistycznej rodzimego miasta ,relikty niedalekiej przesztosci” — w tym wypadku poktosie
konkursu rzeZbiarskiego z okresu PRL (2013). Sporadycznie wykonywatem prace przy obiektach
wykonanych z naturalnego lub sztucznego kamienia badZ polichromowanego gipsu, jak np.
piekna XIX-wieczna ptaskorzeiba ,,Adoracja Dziecigtka” pochodzgca z Wenecji, nasladujgca styl
Andrei della Robbia z Mikorowa k. Stupska (2016). Doswiadczenia zdobyte w szkole nyskiej
pomogty mi rowniez w pracach rekonstrukcyjnych i stricte rzezbiarskich — wykonatem kopie
rzezbiarskg ze sztucznego kamienia figury aniota z bramy klasztornej we Wtoctawku (2010) — na
podstawie fotografii archiwalnej i zachowanej, aczkolwiek w bardzo ztym stanie, figury drugiego
aniota, ktérg réwniez konserwowatem; jestem réwniez autorem ptaskorzezby ,Zwiastowanie”
stanowigce] zasuwe cudownego obrazu Matki Bozej taskawej Niezawodnej Pomocy z kosSciota
p.w. Wszystkich Swietych (OFM) we Wioctawku (2011).

Samodzielnie lub w zespotach konserwatorskich uczestniczytem w konserwacji i
restauracji kilkunastu nastaw ottarzowych: polichromowanych i zioconych, jak réwniez
niepolichromowanych wykariczanych woskiem (ottarze poreformackie). Konserwacja nastaw
ottarzowych to problem ztozony z wielu wzgleddéw: gabaryty zabytku, problemy zwigzane z
rozktadem mas, czyli statykg czesto zaatakowanych przez owady konstrukcji drewnianych,
niekiedy skomplikowane systemy zawiaséw lub zasuw po wielu modyfikacjach, stosunkowo
czesto przeprowadzane dyslokacje i rearanzacje, czyli zagadnienia trudne i nalezace do bardzo
roznych dziedzin. Jednym z przyktadow takich problematycznych z wielu wzgleddéw realizacji
moze by¢ oftarz Sw. Anny z Wejherowa - podzielony po przebudowie stropem nowo
wybudowane] nawy bocznej na dwa - dolny, pozbawiony zwienczenia i gorny z nowym
wezwaniem, przearanzowany z tegoz zwienczenia. Inny przyktad to oftarz Najswietszego
Sakramentu w kosciele klasztornym OFM p.w. Wszystkich Swietych we Wtoctawku, gdzie -
podobnie jak w Wejherowie - rozbudowa nawy bocznej spowodowata nowg aranzacje
przeniesionego tam w latach piecdziesigtych oftarza, ktéremu zmieniono wezwanie i w sposéb
amatorski przebudowano - oftarz ten z wolnostojgcego stat sie przysSciennym i poprzez
dobudowanie miedzy innymi nieproporcjonalnych schodéw wraz z drzwiami i nisza, umozliwiat
wystawianie Najswietszego Sakramentu. Projekt, ktéry zrealizowatem przewidywat aranzacje,
ktora dopasuje kompozycyjnie zbyt maty ottarz do nowego zadania oraz wielkosci niszy

2015" za realizacje zadania: "Konserwacja malowidet, stolarki okiennej oraz balustrady schoddw kamienicy przy Alei
Wolnoéci 71 w Leborku", znalazty sie na tez liscie obiektow w | etapie "Polska sie modernizuje 2015".
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zamykajacej nawe boczng. Ostatecznie udato sie przeforsowac powrdt do koncepcji ottarza
wolnostojgcego oraz wprowadzenia zmian w sposob odwracalny: podniesiono go przy pomocy
dodanego, dopasowanego podestu, co lepiej organizowato przestrzen tej czesci nawy,
natomiast zwiekszenie liczby osi z trzech do pieciu zrealizowano przez dobudowanie po jednej
dodatkowej niszy z obu stron antepedium. Dziatania te pozwolity osiggnaé¢ zamierzone
poprawienie relacji pomiedzy oftarzem i tukami arkad wyznaczajgcymi przestrzen wschodniej
Sciany nawy. Nisze stanowigce kopie istniejgcych oraz podest zostaty dobudowane w sposodhb
odwracalny, z zastosowaniem usuwalnych tgcznikdéw, bez spoin klejowych, umozliwiajgc w
przysztosci w sposdb bezinwazyjny ewentualny demontaz dodanych elementdw. Oczywiscie w
ramach podjetych prac przeprowadzono peten zakres prac konserwatorskich i restauratorskich
przy wszystkich oryginalnych elementach oftarza, wigcznie z obrazem stanowigcym jego czesé
centralng Pokrewng problematykg zajmowatem sie pracujagc przy innych elementach
wyposazenia zabytkowych wnetrz: ambon, konfesjonatéw, mebli, boazerii, drzwi - réwniez
intarsjowanych.

Samodzielnie lub w zespotach konserwatorskich przeprowadzatem prace przy zabytkach
malarstwa Sciennego wykonanego w réznych technikach i pochodzacego z réinych okreséw - od
gotyku, jak spektakularne , Ukrzyzowanie z Drzewem Jessego” z prezbiterium katedry $.S. Jandw
w Toruniu, ktorego konserwacja trwata z przerwami od momentu odkrycia, czyli od 1905 r. i
dopiero prace, w ktérych bratem udziat, wykonywane pod kierunkiem prof. M. Roznerskiej ja
zakoriczyty®3(1997-98), po malowidta wykonane na poczatku XX w., jak omdéwiony wyzej
~Wyjazd do pozaru” z Sali Zebran we Wtoctawku (2002) czy neoklasyczne malowidto na suficie

sieni kamienicy w Leborku ul. Wolnosci 71 (2013-2014).

Dziatalnos$¢ badawczo-konserwatorska

W toku prowadzonych badan oraz prac konserwatorskich i restauratorskich,
wspottworzac podstawy metodyki naszego zaktadu® — proces ten trwa do dnia dzisiejszego -
napotykatem réine problemy, a ich rozwigzania poszukiwatem na wiele sposobdéw -
przeprowadzajgc proby na modelach, prowadzgc prace magisterskie na wybrane tematy,
prowadzgc badania w ramach projektow statutowych, grantéw wewnetrznych i zewnetrznych.
Prowadze badania metod i srodkdw, przeprowadzania zabiegdw, przydatnosci i préb adaptacji
do celéw konserwatorskich urzgdzen i technologii z wielu dziedzin.

%3 Prace otrzymaty |l nagrode w konkursie ,,Dzieto roku 1999”.
5 M. in. wspétuczestniczac w opracowaniu i realizacji grantu ,,Innowacyjny program nauczania nowo powstatego
Zaktadu Konserwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej” (Fundusz Stypendiainy i Szkoleniowy, Dziatanie V, Rozwdj

Polskich Uczelni 2008).
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Najszerszym polem badawczym sg badania materiatdw i metod stosowanych w
konserwacji sztuki nowoczesnej. W ramach tej tematyki zrealizowatem wraz z prof. D.
Markowskim i dr. M. Wachowiakiem m.in. grant UMK nr 422-ZZ Problemy konserwatorskie
pfaszczyzn monochromatycznych w obrazach nowoczesnych (2010) czy w ramach badani
statutowych Ocena mikroskopowa w swietle VIS oraz UV warstw malarskich obrazow
nowoczesnych i wspétczesnych, z uwzglednieniem spoiw syntetycznych i srodkow stosowanych w
konserwacji tego typu obiektow i Folia jako Srodek wyrazu artystycznego w dzietach sztuki
nowoczesnej — problematyka konserwatorska (2018).

Ze wzgledu na specyficzng Sciezke naukowa, ktérg przebytem, obok strony estetycznej, w
sposob szczegdlny traktuje niekiedy bardzo skomplikowang problematyke konstrukcyjng dziet
sztuki. Badajgc w ramach pracy doktorskiej obrazy Aleksandra Kobzdeja i poiniej, przy
prowadzeniu prac dyplomowych przy jego obrazach oraz w ramach wtasnej praktyki zawodowej,
zwrocitem uwage na delikatnos¢ konstrukeji jego dziet z nurtu malarstwa materii - niektérych
»Szczelin” oraz wszystkich obrazéw cyklu ,Hors cadre”. Podobny problem, przy diametralnie
innej budowie technicznej, zaobserwowatem pracujgc z obrazami Kierzkowskiego z cyklu
,Fakturowce” - zgodnie z logikg okazato sie, ze im wiekszy format, tym wieksze problemy ze
stabilnoscig ksztattu. Na potrzeby takich prac opracowatem koncepcje podobrazia
pomocniczego osadzonego w tradycji maruflazu, polegajgca na wsparciu ostabionej konstrukcji
podtoza oryginalnego nowym, dodatkowym podobraziem, mogacym z powodzeniem przenosi¢
momenty sit powstajgce w tych dzietach, potaczonego z oryginatem w sposdéb odwracalny (np.
magnesy neodymowe jako element stabilizujgcy stalowe czesci obrazu strukturalnego B.
Kierzkowskiego , Kompozycja fakturowa” w ramach pracy dyplomowej A. Brzdstowicz, 2018). W
ramach badan statutowych i prowadzonych przeze mnie indywidualnie prac konserwatorskich
oraz studenckich prac dyplomowych i magisterskich pod moim kierunkiem nad opracowaniem
nowych metod wykonywania podobrazi pomocniczych dla obrazéw wykonanych technikami
nietypowymi, m.in. przy zastosowaniu skanowania 3D (Konica Minolta VI-910, Faro Platinum
Arm z Faro Laser Scaner oraz skaneréw wykorzystujgcych $wiatto biate) wykonane zostaty
modele z wysokogatunkowych ziywic epoksydowych i tkanin weglowych oraz innych
zaawansowanych technologicznie materiatéw z zastosowaniem techniki infuzji®®. Podobrazia

83), Kisielewska, Elementy metalowe w malarstwie wspdfczesnym oraz wybrane zagadnienia ich konserwacji na
przyktadzie obrazdw Bronistawa Kierzkowskiego oraz innych artystéw z nurtu malarstwa materii, praca magisterska
pod kierunkiem prof. dr. hab. D. Markowskiego, przy wspotpracy dr K. Wantuch-Jarkiewicz z Pracowni Konserwacji
Zahytkdéw Metalowych, UMK Torun 2012; 1. Kisielewska,Konserwacja i restauracja obrazu ,Kompozycja fakturowa
nr 532” Bronistawa Kierzkowskiego,praca dyplomowa pod kier. prof. dr. hab. D. Markowskiego i dr. S. A.
Kamiriskiego UMK Torur 2012;A. Warszewska, Podloza konstrukcyjne dla obiektéw niestabilnych, o niskief
sztywnosci na przyktfadzie ,,Hors cadre nr 38 | 44” Aleksandra Kobzdeja,praca magisterska pod kier. prof. dr. hab. D.
Markowskiego, przy wspéfpracy dr. S. A. Kaminskiego, UMK Torun 2009 oraz A. Warszewska, Konserwacja-
restauracfi dwdch obrazow przestrzennych Aleksandra Kobzdefa nr 38 i 44 z cyklu ,Hors cadre”, pod kier. prof. dr.
hab. D. Markowskiego, dr. S. A. Kamiriskiego oraz mgrJ. Arszynskiej, UMK Torur 2009; A, Warszewska, D.
Markowski, S.A. Kaminski, Podfoza konstrukcyjne dla obiektow niestabilnych, o niskiej sztywnosci na przykfadzie
,Hors cadre nr38 i 44” Aleksandra Kobzdeja, ,,Ochrona zabytkow” nr 1-4/2010, s. 105-121; A. Cwynar, Obraz ,Hors

24

e



takie zaprojektowatem do kilku obrazéw Kobzdeja i Kierzkowskiego®, ich konstrukcja byta
bardzo rdéina i zalezata od konstrukcji obrazu. Jedno z ostatnich takich podobrazi
zaprojektowatem i wykonatem w ramach prac konserwatorskich i restauratorskich do obrazu
Kobzdeja ,Hors cadre nr 45” (2018) - obraz zeskanowano w technice 3D z wykorzystaniem
$wiatta biatego, nastepnie przygotowano blok z drewna balsy®’ (sklejajac krawedziaki) i
wyfrezowano, postugujgc sie skanem, na frezarce CNC, dzieki czemu powstato podobrazie
pomocnicze doskonale dopasowane do przestrzennej budowy oryginatu, bedace jednoczesnie
konstrukcjg stabilizujgca oryginalne podobrazie oraz barierg przeciwwilgociowg. Nieco podobng
technologie wykorzystatem wczesniej podczas konserwacji XVIl-wiecznego krucyfiksu z elewacji
kosciota pw. Sw. Stanistawa w Brzesciu Kujawskim. Zabytek nie mégt petni¢ dalej swojej funkgji,
zostat poddany pracom konserwatorskim (2014), natomiast sporzgdzone skany 3D oryginatu
postuzyty do wykonania kopii w drewnie wzbogaconej o rekonstrukcje polichromii, wykonang na
podstawie wynikow badan oryginalnej rzezby. Kopia zostata umieszczona na elewacji, natomiast
oryginalna rzeiba po konserwacji zdobi (bezpiecznie) wnetrze kosciota. Jestem w trakcie
przygotowywania szerszego opracowania problematyki uzycia skaneréw 3D i obrabiarek CNC
przy konserwacji dziet sztuki, do czego wstepem byta prowadzona przeze mnie praca
magisterska Magdaleny Lewkowicz ,,Przeglad wybranych technik cyfrowych i ich zastosowanie w
popularyzacji, dokumentacji i ochronie dziedzictwa kulturowego (UMK 2016). Kolejnym
projektem badawczym powigzanym 1z tg tematyka jest analiza powierzchni obrazéw
sztalugowych technikg 3D jako element diagnostyki konserwatorskiej oraz narzedzie
pozwalajgce zobiektywizowac ocene wptywu zabiegéw konserwatorskich na zmiany charakteru
warstwy malarskiej (2017). W wyniku naturalnych proceséw starzenia, pod wptywem czynnikow
zewnetrznych oraz podczas przeprowadzania zabiegow konserwatorskich powierzchnia obrazéw
sztalugowych zmienia sie — cze$¢ tych zmian mozemy obserwowac okiem nieuzbrojonym,
jednak trudno w ten sposéb ocenic i poréwnaé zachodzace procesy, nawet w obrehie jednego
obiektu. Celem badan byto przeprowadzenie préb wykorzystania technik 3D do badania
powierzchni obrazow sztalugowych w celu przeprowadzenia diagnostyki konserwatorskiej, jak i
oceny bezpieczenstwa i skutecznosci przeprowadzanych w przesztosci i obecnie zabiegdw
konserwatorskich i restauratorskich. W ramach badan wykonano skany 3D lica i odwrocia
wybranego obrazu Aleksandra Kobzdeja ,Hors cadre nr 47", przeprowadzono analize ich

cadre nr 53”, Aleksander Kobzdej 1971 Muzeum Okregowe im. L. Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy; Obraz ,Zétta
szczelina” Aleksander Kobzdej 1967 Muzeum Okregowe w Toruniu, praca dyplomowa pod kier. prof. dr. hab. D.
Markowskiego, przy wspotpracy dr. S. A. Kamiriskiego, UMK Torun 2012; Kaminski S. A., Wachowiak M., Conservatio
nissues related to the use of auxiliary supports in the treatment of modern paintings with untypical technical
structures — as in works from the series ,,Horscadre” by Aleksander Kobzdej [w:] Current challenges in Paintings
Conservation, Archetype Publications Ltd, London 2014, pp. 113-123; S. A. Kaminski, Wykorzystanie techniki infuzji
do budowy podobrazi pomocniczych na przyktadzie obrazu Aleksandra Kobzdeja Hors cadre Nr 53, [w:] Acta
Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, T. 46, Torun 2015,

56A Brzéstowicz, Praca konserwatorsko-artystyczna: Konserwacja Kompozycji fakturowej nr 223 Bronisfawa
Kierzkowskiego, praca dyplomowa pod kierunkiem dr. S. A. Kamiriskiego, UMK Torur 2017-2018.

87 Wybrano drewno balsy ze wzgledu na jego lekko$é i stabilnosc.
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przydatnosci do oceny stanu zachowania oraz skutecznosci wykonanych zabiegéw
konserwatorskich. Ponadto w ramach badan statutowych opracowuje system dokumentacji i
analizy powierzchni warstw malarskich w obrazach sztalugowych i rzezbach polichromowanych
w technice 3D umozliwiajgcego wirtualne projektowanie oraz uzupetnianie ubytkéw in situ z
zastosowaniem druku 3D (rozpoczete w 2017).

W zwigzku z doswiadczeniami w indywidualnych pracach konserwatorskich jak i tych
prowadzonych w ramach prac dyplomowych opracowatem nowy system bezpiecznego
rozprezania ptocien - podobrazi obrazéw nowoczesnych, w tym dwustronnych oraz
wielkoformatowych (badania statutowe 2016), ktory przygotowywany jest do wdrozenia, a
opiera sie na innowacyjnym programowanym systemie samonapinajgcym, ktory zostat
wykorzystany m.in. w dziele habilitacyjnym — do obrazu "Wprowadzenie Arki Przymierza do
Jerozolimy” oraz - podobne' rozwigzanie zastosowano w nietypowym wieloczesciowym krosnie
obrazu A. Kobzdeja ,,Obraz wypetniony szczeling”®. Osobnym problemem konserwatorskim jest
oprawa umozliwiajgca ekspozycje obrazéw dwustronnych — w ramach prac dyplomowych
opracowano system krosno-ramy - z naprezeniem zastosowany w obrazach dwustronnych na
ptétnie: Stanistawa Borysowskiego , Portret meiczyzny — awers, kompozycja — rewers” (praca
dyplomowa B. Karwackiej 20..) i bez naprezenia — , Aniot stréz” (praca dyplomowa A. Kapelli
2017) ,Abstrakcja”(praca dyplomowa K. Machatek 2018).

W ostatnim okresie niejako na marginesie swoich gtownych zainteresowar zawodowych
staram sie rowniez zajmowacé problematyka konserwatorskg zabytkow techniki, gtéwnie
motocykli - badam autentycznos¢ zabytkowych pojazddéw, przeprowadzam prace
konserwatorskie i restauratorskie, prowadzitem prace magisterskg pt. ,Zarys problematyki
konserwacji zabytkowych motocykli®®” K. Machatek (UMK 2018), z ktdérej obecnie
przygotowywana jest publikacja, staram sie upowszechnia¢ w kraju i za granicg w srodowiskach
zajmujgcych sie tymi zagadnieniami zasady etyki konserwatorskiej’®.

W 2018 r. otrzymatem Indywidualne wyrdznienie Rektora UMK za osiggniecia uzyskane

w dziedzinie naukowo — badawczej w 2017 r.

Dziatalnosé w obszarze wykonywania badan i ekspertyz

Wiekszo$¢ zlecanych badan i ekspertyz wykonywatem w zwigzku z prawdopodobnym
wystepowaniem pierwotnych polichromii lub monochromii we wnetrzach $wieckich i sakralnych
zabytkoéw architektury. Zleceniodawcami byli gospodarze lub administratorzy tych obiektow,

ewentualnie firmy budowlane wykonujagce w zabytku prace, jednak inspiratorem ich
®Dyplom J. Gorzatczany - w trakcie prac.
% Praca zostata nominowana do nagrody im. doc. Leonarda Torwirta.
"W przygotowaniu jest szersza publikacja dotyczaca tej problematyki.
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przeprowadzenia byty zwykle lokalne stuzby konserwatorskie. Badania zazwyczaj stanowity czesé
przygotowan do realizacji wiekszych projektéw konserwatorskich i restauratorskich lub
budowlanych. Dotyczyty czesto réwniez oryginalnych elementéw pierwotnego wystroju, jak na
przyktad sztukaterii, stolarki okiennej lub drzwiowej, przeszklen i innych oraz sposobu ich
pierwotnego wykonczenia. Zwykle prace te powinny poprzedzaé dziatania konserwatorskie i
czesto tak wtasnie byto, ze wspomne dziatania we Wtoctawku w kosciele i klasztorze OFM czy w
Sali Zebran dawnej remizy Strazy Ogniowej lub w kruzgankach klasztoru Kapucynéw w Biatej
Podlaskiej, ale zdarzato sie tez, ze mimo istniejgcych badan, ktdre przeciez majg charakter
statystyczny i czesto obejmowaty niewielki procent powierzchni, podczas prac obejmujacych
100% powierzchni scian i sufitow odkrywano - relikty pierwotnych opracowan, na ktére nie
natrafiono we wczesniejszych badaniach’?, lub w miedzyczasie pozyskano swego rodzaju
dokumentacje (np. pocztowke z epoki) i na tych podstawach wykonywano nowy projekt,
zaktadajgcy dodatkowo rekonstrukcje ponad dwustu brakujgcych elementdow dekoracji
sztukatorskiej, z bardzo powaznymi zmianami zaktadanej pierwotnie kolorystyki - tak zdarzyto
sie w dawnych pomieszczeniach restauracji dla pasazerow [l kategorii a obecnie biblioteki
aleksandrowskiego dworca kolejowego. Badania przez ponad 100 lat zamalowanych i
przypadkowo odkrytych podczas remontu dekoracji malarskich kruzgankéw poreformackiego
klasztoru w Biatej Podlaskiej byty podstawa do stworzenia projektu, ktéry umozliwi w swoim
zamysle - z jednej strony objecie opieka zespotu unikatowych malowidet Sciennych, a z drugiej -
wigczenie go w obieg swiadomosci spotecznosci lokalnej i turystéw, nie majacych mozliwosci
kontaktu z tym zabytkiem w ramach zamknietej na osoby z zewnatrz formuty klasztoru
Kapucyndw’2. Kolejnym moim szerszym opracowaniem, na podstawie ktérego prowadzone byty
zakoriczone niedawno prace konserwatorskie i restauratorskie, jest projekt konserwatorski
dotyczacy budynku dworca kolejowego w Kwidzynie z zachowanymi oryginalnymi boazeriami,
ciekawymi dekoracjami malarskimi, zabytkowga stolarkg okienng i drzwiowa. Zrealizowanym
przeze mnie w ramach pdiniejszych prac projektem konserwatorskim byto opracowanie
dotyczgce secesyjnej dekoracji klatki schodowej w kamienicy w Leborku, gdzie obok malowidet
patronowych wystepowaty sceny figuralne, szczegdlnie zwracajgca uwage, inspirowana by¢
moze tworczoscig Alfonsa Muchy , Kobieta wazka”.

Wykonatem tez na zlecenie stuzb konserwatorskich liczne badania pierwotnych dekoracji
malarskich: zakrystii kosciota p.w. Archaniota Michata przy dawnym klasztorze dominikanow w
Brzesciu Kujawskim, w budynku dawnej kregielni w Ciechocinku czy w kosciele parafialnym w
Aleksandrowie Kujawskim. Szczegdlnie istotna jest ta ostatnia realizacja - mam nadzieje, ze to

" Zabytkowy dworzec w Aleksandrowie Kujawskim.Historia, inwentaryzacja konserwatorska, badania, program prac
konserwatorskich, projekt budowlany, praca zbiorowa pod kier. H. Ruminskie], Torun 2011, maszynopis.

2 Badania, historia obiektu oraz projekt konserwatorski zostaty zaprezentowane na wykfadzie potgczonym z
prezentacjg multimedialng w czasie konferencji prasowej dot. prac prowadzonych w klasztorze 00. Kapucyndw w
Biatej Podlaskiej (film wraz z prezentacjg dostepny jest na stronie: www.antoni-kapucyni.pl/poznobarokowe-

polichromie-w-klasztorze/ - dostep 25.03.2019)
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wtasnie moje badania, w wyniku ktérych odkrytem ciekawg dekoracje malarskga wschodniej
Sciany prezbiterium, przyczynity sie do zmiany koncepcji wyburzenia tej czesci kosciofa i
wybudowania jej od nowa z przemieszczeniem w celu powigkszenia nawy.Ostatecznie na
szcze$cie wybrano wariant niejako odwracalny - rozbudowania transeptu, co oszczedzito w
maksymalnym stopniu substancje zabytkowga. Kontynuacjg prac podjetych w Leborku sg badania
dekoracji malarskich i pierwotnych opracowan stolarki w trzech kamienicach w Stupsku. Prace te
z czasem, mam nadzieje, przyczynig sie do odtworzenia w jakims$ zakresie ciekawych dekoracji
malarskich klatek schodowych w tych budynkach. Przez pewien okres bardzo intensywnie
uczestniczytem w dziatalnosci Diecezjalnej Komisji Konserwatorskiej opiekujacej sie wszystkimi
zabytkowymi kosciotami diecezji toruriskiej. Razem z éwczesnym Konserwatorem Diecezjalnym,
Ks. pratatem Stanistawem Kardaszem i niekiedy z udziatem pracownikéw paristwowych stuzb
konserwatorskich wykonywalismy doroczne kontrole wyznaczonych przez Biskupa dekanatow,
sporzgdzajac wspolne protokoty dotyczace kondycji budynkéw, wyposazenia, najwazniejszych
zalecenn konserwatorskich. Niekiedy nasza dziatalno$¢ przyczyniata sie do rozpoczecia prac
ratunkowych, czasami do korekty prowadzonych prac konserwatorskich, innym razem nawet do
zmiany proboszcza. Protokoty kierowane byty bezposrednio do ksiedza Biskupa, sprawozdania
do Ministerstwa Kultury, réwniez w ramach dziatalnosci rzeczoznawczej.

Powazna czes¢ moich badan jest wykonywana przed sporzgdzeniem programu prac i w
poczatkowej fazie prac dla okreslenia rzeczywistego, a nie tylko szacunkowego zakresu
planowanych prac oraz stanu zachowania. Badania tego typu przeprowadzitem odnosnie
kazdego z konserwowanych przeze mnie dziet. Dobrym przyktadem zmian, jakich moina
dodwiadczyé na tym etapie, moze by¢ obraz ,Uczta u Faryzeusza” z Muzeum Historycznego
Miasta Gdariska (2015).Zakres oraz program stanowity czes¢ dokumentacji przetargowej
przygotowanej przez wiasciciela. Po rozpoczeciu prac wykonatem zdjecia w UV i IR oraz
odkrywki, ktérych wyniki wptynety na komisyjne wprowadzenie powainych zmian w
planowanym zakresie prac. Obraz po konserwacji i restauracji odzyskat (odstonieta spod
przemalowan) ciekawg, siedemnastowieczng kompozycje z kurtyna odstaniajgcg sceny w gtebi
przedstawienia.

Inng grupe badanych zabytkéw stanowity obrazy, rzeiba polichromowana lub
historyczne wyposazenie ruchome, jak na przyktad nastawy ottarzowe czy meble - istotne tutaj
byto stwierdzenie autentycznosci oraz okreslenie, ktére z opracowar malarskich jest oryginalne,
jaka byta pierwotna kolorystyka, czy warstwy witdrne majg wartos¢ artystyczna.

Osobng czescig mojej dziatalnosci jest nadzorowanie prac konserwatorskich. Wszystkie
nadzory, ktére sprawowatem zakorczyty sie pozytywnym przyjeciem prac. Dotyczyty najczesciej
polichromii lub monochromii $ciennych, jak w Patacu w Damnicy (2012-2013), w ktérym prace
dotyczyty polichromowanego stropu, czy pierwotnej kolorystyki wnetrz, stolarki oraz fasady
klasycystycznego Dworku Sierakowskich (2009), nalezgcego do najstarszych zabytkdw
budownictwa sopockiego, obecnie siedziby Towarzystwa Mitosnikéw Sopotu. Wykonawca,
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dzieki wprowadzeniu zmian do projektu prac, wynikajacych z wykonanych przeze mnie badan,
odtworzyt pierwotng kolorystyke wnetrz, co spotkato sie z uznaniem lokalnych $rodowisk
konserwatorskich i zaowocowato nagrodg Prezydenta Miasta Sopotu za wykonang modernizacje
i rekonstrukcje. W Wejherowie nadzorowatem prace obejmujgce dekoracje sztukatorskg i
malarska loggii dworku nalezgcego obhecnie do Dyrekcji Laséw Paristwowych (2016). Wyjatkowo
sprawowatem nadzér konserwatorski nad pracami prowadzonymi przy architekturze ceglanej w
Malborku (2011) czy w Kartuzach’®, czasem przy zabytkowych wyprawach i wykoriczeniach
ceramicznych, jak w Sopocie w klinice balneologicznej (2013) i w klasztorze OFM w Wejherowie
— przy renowacji partii $cian pierwotnych czesci klasztoru zbudowanych jako konstrukcja

szachulcowa z wyprawami wapiennymi (2015-2016).

Dziatalnos¢ dydaktyczna

W ramach dziatalnos$ci dydaktycznej prowadze zajecia ze studentami IV, V i VI roku ze
specjalizacji konserwacja malarstwa i rzeiby polichromowanej: pracownia konserwatorska —
¢wiczenia, seminarium konserwatorskie (pracownia dyplomowa) i seminarium magisterskie.
Weczedniej prowadzitem zajecia z metodyki konserwacji malarstwa sztalugowego dla studentéow
Il roku, konserwacje malarstwa sztalugowego z Il rokiem (w ramach zaje¢ przeprowadzono
prace konserwatorskie i restauratorskie przy ok. 100 obrazach sztalugowych), z dokumentacji
konserwatorskiej oraz wyktad monograficzny i ¢wiczenia na temat: ,Ocena stanu zachowania i
proste sposoby zaktadania zabezpieczen w malarstwie sztalugowym” w . angielskim.
Prowadzitem rowniez wakacyjne ¢wiczenia terenowe w: XVII — wiecznym drewnianym kosciele
p.w. Sw. Mikotaja w Gasawie (odkrycie, zabezpieczenie i konserwacja zachowawcza XVII —
wiecznych malowidet Sciennych pokrywajgcych catg powierzchnie $cian i stropéw); kosciele
parafialnym p.w. MB Zwycieskiej w Toruniu (odstoniecie, konserwacja i restauracja XIX -
wiecznych malowidet $ciennych w prezbiterium kosciota); klasztorze OFM i kosciele p.w.
Wszystkich Swietych we Wioctawku (badanie wystepowania malowidet éciennych w kosciele i
klasztorze); w kosciele p.w. Sw. Jadwigi w Nieszawie - konserwacja gotyckiego malarstwa
Sciennego.

Jestem promotorem 5 prac dyplomowych teoretyczno-badawczych {w tym nominowana
do nagrody w/w praca K. Machatek), wspétpromotorem i promotorem ok. 20 prac
dyplomowych artystyczno-konserwatorskich (m.in. nagrodzona praca dyplomowa Agnieszki
Cwynar, Obraz ,Hors cadre nr 537, Aleksander Kobzdej 1971 Muzeum Okregowe im. L.
Wyczétkowskiego w Bydgoszczy; Obraz ,Zétta szczelina” Aleksander Kobzdej 1967 Muzeum

3 Watpliwe sytuacje oraz ewentualne poszerzanie zakresu koniecznych badan konsultowano z Rzeczoznawea
Ministra Kultury w zakresie konserwacji detalu architektonicznego Panig mgr M. Rudy, pracownikiem Zaktadu
Konserwacji i Restauracji Rzezby Kamiennej i Elementdw Architektonicznych UMK
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Okregowe w Toruniu, UMK 2012; wyrdzniona praca dyplomowa Teresy Wiecko, Konserwacja i
restauracja obiektéw Tadeusza Kantora , Kostium 17, Kostium 11" z Muzeum Sztuki w todzi, UMK
2018) oraz recenzentem 19 prac magisterskich.
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