prof. Krzysztof Gliszczynski Sopot, dnia 19 listopada 2019 r.

Wydziat Malarstwa

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

(Na zlecenie Centralnej Komisji do Spraw Stopni i Tytutow)

Recenzja pracy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz pracy
organizacyjnej dr Moniki Szpener sporzagdzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne wszczetym przez

Rade Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Dane personalne.

Dr Monika Szpener urodzita sie w 1979 w Starogardzie Gdanskim. Ukonczyta studia
magisterskie na kierunku Rzezba, Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu gdzie
studiowata w latach 1998 -2003.

W latach 2005 - 2010 odbyta studia doktoranckie na kierunku Rzezba, UMK w Toruniu.
Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne nadany
zostat uchwatg Rady Naukowej Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu z dnia 5 kwietnia 2011 roku. Tytut rozprawy doktorskiej: ,Inspiracje zjawiskiem
konsumpcjonizmu w sztuce wspodtczesnej, na przyktadzie wtasnej twdrczosci”. Promotorem

byt prof. UMK Andrzej Borcz.

Dr Monika Szpener jest zatrudniona w Katedrze Sztuk Wizualnych Wydziatu Architektury i
Budownictwa Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie.

W latach 2009-2011 jako asystentka w Katedrze Malarstwa, Rysunku i Rzezby WBIA ZUT

w Szczecinie w Pracowni Rzezby na kierunku architektura i urbanistyka.

W 2011-2019 na stanowisku adiunkta w Katedrze Sztuk Wizualnych ZUT w Szczecinie, w

Pracowni RzeZby na kierunku wzornictwo oraz na kierunku projektowanie architektury wnetrz



i otoczenia. Ponadto w trybie godzin zleconych w latach 2012-2013 zostata zatrudniona na
stanowisku adiunkta i prowadzita Pracownie Rzezby na kierunku architektura wnetrz oraz w
latach 2017-2019 na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow Pracownie Rzezby na kierunku

wzornictwo w Akademii Sztuki w Szczecinie.

Ocena pracy habilitacyjne;j.

Artystka jako osiggniecie artystyczne do oceny zgtosita zgodnie z art. 16 pkt 1 i 2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. 2016, poz. 882 ze zm. w Dz. U 2016, poz. 1311) trzy realizacje
rzezbiarskie: LANDeSCAPE, Martwa natura, Nie rzuca¢. Realizacje zgodnie z wymogami
zostaty upublicznione.

LANDeSCAPE powstata w 2015 roku i zostata umieszczona na state w holu Technoparku
Pomerania - Szczecinskiego Parku Naukowo-technologicznego. Monumentalna realizacja 3,6
x 12 x 1,2 m jest adaptacjg jednej ze Scian. Artystka opisuje swojg prace w nastepujgcy
sposob:

Jest to biata, podswietlona swiattem kompozycja o charakterze pfaskorzezby, wykonana z
elastycznej membrany PCV, na ktorej zostaty umieszczone mate architektoniczne modele ludzi
zwrdcone w jednym kierunku i ukfadajgce sie w stopniowo zageszczajqcy sie ttum, ktdry

ostatecznie ,zatrzymuje sie” w rownej linii przed zatamaniem sciany.

Pojecie ttumu pojawia sie ok. 1895 roku jako hipoteza nadchodzgcych zmian zwigzanych z
rewolucjg przemystowg i jest przedmiotem badan socjologicznych, psychologicznych,
filozoficznych, historycznych czy antropologicznych. Ponadto staje sie takze tematem
artystycznych rozwazan, w literaturze, sztuce — ttum jest zjawiskiem, ktore jest zardowno
przerazajgce, jak i fascynujgce. Tworca przejmujgcej lektury Bunt mas Jose Ortega Y Gasset
diagnozowat nadchodzgcy przysztos¢: miasta petne sq ludzi. Domy petne sq mieszkancow.
Hotele petne sq gosci. Pociqgi petne sq podrdznych. (...) Plaze petne sq zazywajqcych kgpieli.
To, co kiedys nie stanowito zadnego problemu, a mianowicie: znalezienie miejsca, obecnie

zaczyna by¢ powodem niekoriczqcych sie ktopotow?.

1 J.Ortega Y Gasset, Zjawisko aglomeracji [w:] Bunt mas, Replika, Zakrzewo 2016, s. 8-9.



ldgcy ttum Moniki Szpener podgaza - jak przywotywana opowies¢ o flemingach i ich zbiorowym
samobodjstwie — do skraju, krawedzi, za ktérg juz nic nie ma. Optycznie pejzaz jak wskazuje
tytut pracy, ucieka nam z pola widzenia wraz z istotami, ktéra sie w nim znajdujg. Skojarzenie
jest jednoznaczne, w kontekscie przywotywanego miejsca, w ktérym pracujg ludzie
zatrudnieni w réznych biurach i ich korporacyjnych strukturach. Artystka wskazuje na pewne
niebezpieczenstwo procesow, ktore wydajg sie nieuchronne i stajg sie takze problemem dla
instytucji, ktore to zjawisko wywotujg. Budynki nowoczesnych biurowcéw cieszg oko, stajg sie
dumg miast, ktore podkreslajg swoj status ekonomicznego sukcesu. Obraz usmiechnietych
ludzi pracujgcych w eleganckim wnetrzu, ktory pojawia sie na banerach powstajgcych nowych
miejsc, skrywa w sobie to drugie oblicze, o ktorym $wiat biznesu, korporacje milczg wobec
pojawiajgcych sie problemow. Artystka diagnozuje — odnoszac sie do relacji miedzyludzkich,
ktore degradujg sie wobec fantazmatu, jak podkresla — sukcesu — ktéry staje sie celem samym
w sobie. Pesymistyczna wizja, jakg zawarta artystka w wymowie swojej instalacji, nie napawa
optymizmem, wrecz budzi sprzeciw wobec narastajgcego technokratyzmu. Praca ma
oddzwiek mocno krytyczny, tworzy szerokie pole refleksji, zmusza do zastanowienia.

Kolejng zgtoszong pracg jest Martwa natura zrealizowana w Galerii Wzorcownia w Szczecinie.
W realnie funkcjonujgcym mieszkaniu czasowo zaadaptowanym na galerie artystka wykonuje
gest wyznaczenia obszaru i zamiany jego funkcji — w dzieto sztuki. Wydzielony obszar ze
znajdujgcymi sie na nim domowymi sprzetami, dywanami i roznymi bibelotami, artystka
pokrywa biatg farbg, tworzgc sterylng przestrze. Duchampowski gest, ktéry w tym przypadku
powigzany jest z wyobcowaniem pokrytg bielg przestrzeni — tworzy realng granice pomiedzy
dotychczasowg przestrzenig mieszkalng a przestrzenig, ktéra w zatozeniu miata stac sie
dzietem sztuki. Jednak w kontekscie dziatania przeprowadzonego przez artystke, obie
przestrzenie, mimowolnie zostaty wtgczone w obszar sztuki. Wzajemne relacje, mimo
istniejgcej linii, granicy — w tym okreslonym kontekscie stajg sie ptynne. Artystka zastrzega
sobie autonomicznos¢ dziatania w obrebie konkretnej przestrzeni, jednak, w konsekwencji,
rzecz nalezy do siebie, dywan, czy kawatek podtogi, sg czyms$ jednym i tym samym, nie mogg
dzieli¢ statusu dzieta sztuki, jaki im wyznaczyta artystka.

Estetyka relacyjna, ktdra w ostatnim czasie staje sie punktem odniesien do wielu realizacji,
stawia pewne pytania, a w zasadzie nakresla obszary, w ktorych sztuka staje sie umownym
Sladem twodrczej obecnosci. Idgc takim tropem, mozemy sobie powiedzieé, ze w zasadzie

wszystko moze byc sztukg, tylko, czy tak bedzie naprawde? Jeden z czotowych myslicieli Pierre



de Duve, prébujac odnies¢ sie do postduchampowskiego tadu w sztuce, twierdzi — raz jeszcze
odczytujgc dzieto Marcela Duchampa - ze, jego polem dziatania jest odzyskanie wtadzy czy tez
uzbrojenie widza w wolno$¢ wypowiedzi, iz to, co widzi, niekoniecznie jest sztukg, mimo jej
instytucjonalnego wsparcia. Monika Szpener stworzyta liminalny obszar, badajgcy czy tez
testujgcy pojecie sztuki w ogdle. W przestrzeni jej realizacji wyznaczenie odrebnego pola -
mimo czytelnej granicy — stworzyto sytuacje podkreslenia catosci, ktéra jest czytelng
heterotopig tego miejsca. Uzycie bieli przez artystke, pozbawienie dotychczasowej funkcji
przedmiotéw i miejsca, to proces wyobcowywania, by co$ mogto stac sie sztukg. Dziatanie
artystyczne Moniki Szpener ujawnito dodatkowe znaczenie jej pracy, pogtebiajac jej wiasne
zatozenia.

Kolejna zgtoszona praca nosi tytut Nie rzucac, ktora jest czescig cyklu prac, do ktérego nalezg
jeszcze dwie prace: Nie dotykac, Nie patrzec. Artystka, komentujac swojg prace, podkresla
kontekstualno$¢ procesu odbioru dzieta sztuki, ktéry wynika z miejsca realizacji pracy

artystycznej, na ktére ma wptyw takze polityczny status dzieta.

Pierwsza z nich jest efemerycznym napisem , nie dotykac”, narysowanym palcem na powierzchni blej-
tramu pokrytej sypkim gipsem, natomiast druga z nich jest swiecqcym neonem w formie napisu , nie
patrzec¢”. Cykl stanowi gre z odbiorcq operujgcq na sprzecznosci miedzy komunikatem werbalnym a
sensualnym, angazujqcq istotne dla mnie konteksty: galerii i statusu sztuki, spoteczeristwa

konsumenckiego oraz wzmagajqcych sie antagonizmow w sferze spoteczno-polityczne;.

Instalacja Nie rzucac¢ jest najnowszg realizacja w ramach tego cyklu, ktéra zostata
zaprezentowana po raz pierwszy w 2019 roku na indywidualnej wystawie w Galerii R+
dziatajgcej przy Akademii Sztuki w Szczecinie. Zwielokrotniona forma gipsowego odlewu
ludzkiego serca zostata umieszczona na podtodze w pomieszczeniach galerii, druga pusta
czes$¢ galerii zostata oddzielona tasma, ktdrg zazwyczaj stosuje sie jako oznakowanie w
transporcie rzeczy wrazliwych Ostroznie! Nie rzucac! Stowa, ktére najczesciej towarzyszg przy
produkcji sztuki, wystawy, dzieta. Majg by¢ jakim$ magicznym zakleciem, chronigcym je przed
destrukcjg. Zakaz dotykania dotyczy wiekszos¢ dziet prezentowanych w galeriach publicznych.
O tym aspekcie Marta Smolinska zrealizowata wystawe w CSW w Toruniu, pt. (Nie) dotykaj!

Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku. Ta szeroka prezentacja, obejmowata aspekt



dotyku, i na wystawie pojawity sie prace, ktére wbrew muzealnym i galeryjnym restrykcjom,
mozna byto dotykac.

Kruchos¢ przedmiotu sztuki, ktory w pracy Moniki Szpener poszerza to pojecie o zjawisko
kruchosci sztuki w ogdéle — w sensie fizycznym i pojeciowym — w momencie pojawiajgcego sie
pytania odbiorcy, wtasnie o pojecie sztuki, czy w tym, co widzimy, na co patrzymy, odbija sie
nasza wizja sztuki. Zderzenie romantycznego spojrzenia — ktére w tym przypadku moze
kojarzy¢ sie z sercem - rozbija nasze spojrzenie, ze zdegradowanym gipsowym odlewem,
dalekim od pietyzmu, z jakim pojawiaty sie zawsze niewidzialne obrazy czy tez obiekty,
oddajgce sobg kult pamieci. Dziatanie, jakie objawia nam habilitantka, jest grg znaczen w jakie
uwikfata sie sztuka w kontekscie spoteczno - politycznym. Artysci, przyjmujgc formute
otwartosci, tworzg dzieta, ktére nie sg zamkniete semantycznie — wrecz przeciwnie -
podejmujg dialog i jest on konieczny w dyskusji o status dzieta nie tylko z odbiorcg sztuki.
Przedstawione prace artystyczne pani dr Moniki Szpener, zwigzane z jej przewodem
habilitacyjnym, mimo réznorodnosci podejmowanych tematdw, noszg wiele cech wspdlnych,
ktore charakteryzujg jej tworczo$¢ - osobiste podejscie tworzy indywidualny obraz jej
sensualnych prac. Tworzy za kazdym razem w innej materii, ktora wynika z gtebokiego
przezycia nie tylko swojego tematu, ale takze miejsca, w ktorych powstajg prace. Badania
obszaru, w ktorym ma by¢ zrealizowana praca, sg obszarami pamieci, w ktorych miejsce
zderza sie z pamiecig witasng artystki - jej doswiadczenia i sposobu myslenia.

Zgtoszone przez artystke prace, posiadajg wiele znaczen, odnoszg sie do waznych pytan o
status dzieta sztuki pomiedzy wolnoscig artysty a $wiatem sztuki - instytucjg, ktéra, go
celebruje lub odrzuca. Artystka znalazta wtasng przestrzen tworzenia, pomiedzy swoim
wewnetrznym swiatem - ktory jest podstawa, w zasadzie bazg dla artysty, a przestrzeniami
instytucjonalnych wartosci, ktére z reguty sg zmienne. Prace habilitacyjng Pani dr Moniki
Szpener oceniam bardzo pozytywnie - jest indywidualng propozycjg, wnoszgcg nowe jakosci
do sztuki wspdtczesnej. To postawa artystki badajgcej granicznos¢ swoich osobistych
obszaréw, wobec zewnetrznego $wiata, do ktérego potrafi sie odnies¢ w sposéb tworczy i

krytyczny.



Ocena dorobku artystycznego.

Dorobek artystyczny w latach 2012 -19 obejmuje wystawy indywidualne, udziat w wystawach
zbiorowych oraz realizacje projektdow w przestrzeni publicznej. Miejsca prezentacji to
szczecinskie galerie, krajowe instytucje sztuki; w Warszawie, todzi, Swinoujéciu, Bydgoszczy i
Katowicach. Ponadto prace habilitantki wystawiane byty w zagranicznych osrodkach w Pradze,
Berlinie, Detroit, Plzen, Miami.

O swojej twoérczosci artystka pisze:

Zajmuje sie recyklingiem poprzez sztuke, ascislej — moim zamierzeniem jest
przewartosciowanie przedmiotow, czyli wprowadzenie ich w nowy kontekst, w nowq forme,

oczywiscie przestrzenng, stworzenie dla nich nowego miejsca w przestrzeni spotecznej.

Wyksztatcenie jakie zdobyta - ukonczyta kierunek rzezba - determinuje jej dziatania
artystyczne. Dziatania rzezbiarskie odnoszg sie do miejsca — badajg relacje przestrzenne i
materialne. Umiejscawiajgc swoje dziatania w przestrzeniach miejskich czy galeryjnych,
podejmuje probe anektowania materiatéw, ktére sg odpadami. Jest to jej osobista wypowied?
w ramach zjawiska re-designu i sztuki recyklingu. Prace, ktore powstaty w tym okresie w

krytyczny sposdb odnosity sie do zjawiska konsumeryzmu.

Przyswiecata mi wowczas teza, zgodnie z ktdorq zyjemy w kulturze urynkowionego procesu
przymusowej estetyzacji — chwilowych fascynacji, szybko zmieniajgcych sie trenddw i maod, a
efektem jest wzrastajgca gora odpadow. Zjawisko estetyzacji rzeczywistosci gteboko opisat w
swoim czasie Wolfgang Welsch. Jak dowodzit, kulturowa koniecznosc¢ ,upiekszania” dotyczy
wspofczesnie juz nie tylko ciata cztowieka, przestrzeni i przedmiotow, z ktdorymi zyje w
szczegdlnej bliskosci w sferze prywatnej, czy miejsc typowo komercyjnych, jak galerie
handlowe, lecz takze polityki i przestrzeni publicznej, gtebokich struktur rzeczywistosci
materiafowej, a nawet samej przyrody, ktdrg chcemy estetycznie przetwarzac, aby robita

wrazenie jeszcze bardziej ,naturalnej”.

To wazny okres w tworczosci artystki, ktéry formowat jej zatozenia artystyczne. Istotnym

zagadnieniem, jest problem, ktéry wydaje sie jednym z istotniejszych dla wspodfczesnego



Swiata, dotyczgcy srodowiska, w ktérym zyjemy. Artystka podejmuje sie trudu badania genezy
problemow jakie wynikajg z ekspansji rozwoju wspotczesnego $wiata. Ochrona $rodowiska, to
zagadnienie, ktore staje sie gorgcym tematem politycznym, spotecznym. Adaptujgc odpady,
artystka dotyka w sposéb haptyczny, materialny problemu, i formutuje wtasng odpowiedz,
poszerzong o refleksje dotyczaca kondycji wspdtczesnego Swiata. Teksty Baumana, Welscha,
Arendt cytowane przez artystke obejmujg wiele kontekstéw socjologicznych, filozoficznych,
ktdre diagnozujg zagrozenia, dotyczgce konsekwencji przemian, jakim ulegt wspodtczesny swiat
na przetomie wieku. Monika Szpener tworzy obiekty w przestrzeni publicznej jak np. BRAMA
stworzona z butelek PET, ktére ze wzgledu na zawarto$é czy uzyte materiaty stajg sie polem
kontrowersji, ale tak naprawde niezrozumienia spotecznego idei uzytych materiatow, ze
wzgledu na przypisywang sztuce doniosto$¢. Wtasnie ta praca zostaje zniszczona przez
wandali, co symbolicznie podkresla spoteczny problem nie tylko odpaddéw ale takze
zwigzanego z tym problemem konsumeryzmu.

Wazng dla artystki pracg jest cykl, ktéry nazwata OdNowa z 2012 roku. Kontynuujgc swojg
idee recyklingu odpaddow konsumenckich, odnalazta jej inne znaczenie, przygladajgc sie
porzuconym przedmiotom zwigzanym z kultem religiinym. Temat niezwykle wrazliwy w
naszym spoteczenstwie, powodujgcym rdzne kontrowersje z powodu, ogdlnie przyjetego tabu
na ten temat. Artystka w swojej pracy umieszcza porzucone figurki Jezusa, ktére z réznych
powoddw znajduje w miejscu sktadowania odpaddéw. To wymowny gest nadania mu nowego
Zycia oraz przyjrzenia sie procesowi zmian mentalnych, jakie wywotujg przemiany spoteczne w
ostatnim czasie w Polsce.

Kolejne lata jej pracy artystycznej przynoszg nowe doswiadczenia, przede wszystkim zwigzane
z medium cyfrowym. Powstajg we wspdtpracy z artystkg wideo — Panig Pawlowsky, instalacje
wideo min. Czarna Jolka (Muzeum Narodowe w Szczecinie w 2014 roku), Bez tytutu (Klub
Mozg w Bydgoszczy w 2014 roku), OMtrip (DLEctricity, Detroit 2014) oraz praca Pewex,
zrealizowana w todzi w 2015 roku. Dziatanie realizowane byty w trudnych warunkach
przestrzeni publicznej, jak podkresla artystka — stanowito to dla artystycznego duetu duze
wyzwanie. Mappingi, sg dodatkowym polem do realizacji swoich zamierzen w kontekscie
spotecznym. Praca Pewex odnosi sie do pamieci polskich przemian oraz narastajgcych
kryzyséw spotecznych wynikajgcych z przemian, jakie wywotuje kryzys emigracyjny w Europie.
Praca powstata pod odrapanym murem kamienicy z zaskakujgco dobrze zachowanym

napisem ,,Pewex”. Ten czytelny symbol dobrobytu, a takze spotecznej ekskluzywnosci z czasow



przed transformacyjnych pozwolit mi zakotwiczy¢ miedzynarodowy problem kryzysu
uchodzczego w ustrojowej specyfice parnstwa polskiego. Instalacja powstata z rdznych
przedmiotow ,Smieciowych”, w duzej czesci znalezionych na miejscu. Postuzyty one do
zbudowania kompozycji, na ktorej wyswietlony zostata materiat filmowy zmontowany z

obrazdw przedstawiajgcych ludnosc syryjskq, jakie w tym czasie pojawiaty sie w mediach.

Artystka podejmuje w swojej twodrczosci w dalszym ciggu analize wspdtczesnosci,
konsekwencji polityki oraz medidow, ktére w zasadniczy sposdb stajg sie kreatorami
wspotczesnego teatru. Jej projekt Pokemony, w ktérym twarze wspodtczesnych politykow stajg
sie bohaterami popularnej japonskiej gry komputerowej, jest rodzajem przeniesienia Swiata
polityki, do Swiata gry. Zoomorficzny charakter tego projektu pokazuje swiat wtadzy, w ktérym
zasady Swiata zwierzat, stajg sie krytyczng metaforg wspdtczesnosci.

Dorobek artystyczny habilitantki mocno wpisuje sie w relacje powigzane z przestrzenig
publiczng, nie tylko jako materialny ekwiwalent istniejgcy w jej otoczeniu, ale przede
wszystkim, poprzez dyskursy, ktére rozpoczynajg dialog z otaczajgcg rzeczywistoscia.
Charakterystycznym rysem w jej twoérczosci jest spoteczne zaangazowanie w procesy, ktére
uwidaczniajg sie w realizowanej sztuce - proces degradacji, peknie¢, szczelin czy
znieksztatcen. Dorobek artystyczny habilitantki jest znaczny i poswiadcza o duzym

zaangazowaniu artystki. Catos¢ oceniam pozytywnie.

Ocena dorobku dydaktycznego i organizacyjnego.

Z przedstawionej dokumentacji wynika, ze dr Monika Szpener jest doswiadczonym
pedagogiem, ktdremu powierza sie samodzielne prowadzenie zajeé, nie tylko na macierzystej
Uczelni, ale takze w Akademii Sztuki w Szczecinie.

W programie dydaktycznym zajeé¢ z zakresu rzezby i technik warsztatowych realizuje
¢wiczenia, ktére pozwalajg studentowi opanowaé podstawy warsztatu. Realizowane zadania
jak: Studium gtowy, Interpretacje gtowy, Ptaskorzezba czy Kompozycja uczg studenta
Swiadomego postugiwania sie $rodkami plastycznymi podkreslajgcymi zamierzone efekty
artystyczne. Catosc ¢wiczen, ktérych efekty zostaty zatgczone do dokumentacji przewodowej,
Swiadczy o niezwykle Swiadomym procesie nauczania, do czego zobowigzuje prowadzenie

zaje¢ dla takich kierunkéw jak wzornictwo czy architektury. Prowadzone zajecia poszerza



takze o propozycje wolnych wybordéw studenta, a interesujgcym zadaniem jest tworzenie
Interwencji miejskiej, co stawia studentéw przed duzym wyzwaniem. Realizacje studenckie sg
na wysokim poziomie artystycznym, co swiadczy o duzym zaangazowaniu dydaktycznym
habilitantki.

Ponadto dr Monika Szpener organizuje plenery rysunkowe i ceramiczne, stacjonarne w
Szczecinie, oraz wyjazdowe m.in. w Lanckoronie, Chetmie, Zerkowie oraz na Ukrainie w
okregu Zaporoza. Dodatkowo w ramach otwartej pracowni organizuje warsztaty rzezbiarskie i
ceramiczne dla grup zorganizowanych mtodziezy licealnej, a takze indywidualne dla
studentéw, ktdrzy chcg dodatkowo rozwija¢ swoje umiejetnosci artystyczne poza programem
nauczania.

Artystka podejmuje takze dziatania kuratorskie, chociaz jak zaznacza w tekscie autoreferatu,
ideq jest tworzenie miejsc artystycznych, ktore w kontrze do instytucjonalnego obiegu sztuki,
oferujq znacznie wiekszy zakres wolnosci artystycznej, poza ideologiq instytucjonalng czy
wptywami kuratorskimi. W 2010 roku zainicjowane plenerowe miejsce nazwane REMONDIS
Art Corner, ktore funkcjonowato przez okres trzech lat realizujgc réznorodny program
wystaw, koncertédw, warsztatéw i dziatan streetartowych. Doswiadczenie, jakie zdobyta,
rozwinety jej dziatalno$é¢ kuratorskg w kolejnym projekcie wystawienniczym w Galerii
Jedna/Druga. Interesujgca formuta wystawiennicza, w ktdérej zaproszony artysta zaprasza
innego artyste do wspdlnej pracy nad wystawg. Artystka zorganizowata 15 wystaw 3o
artystow. To cenna inicjatywa, ktéra skupita $rodowisko artystow, zwigzanych w duzym
stopniu ze szczecinskg Akademig Sztuki.

Przygladajac sie artystce, studiujgc jej zgromadzony materiat, widze osobe o duzych
kompetencjach i zaangazowaniu, zardwno w prace artystyczng, jak i dydaktyczng i
organizacyjng na rzecz innych artystow, oraz studentdow. Doceniam takg postawe i jestem
pewien, ze wynika ona z klarownej wizji swojego miejsca nie tylko w sztuce, ale przede

wszystkim w zyciu, w konkretnym miejscu.



Konkluzja.

Pani dr Monika Szpener jest wszechstronnie wyksztalcong artystkg 1 dydaktyczka —
pracownikiem naukowym. Osiggniecia twdrcze, dydaktyczne i organizacyjne Habilitantki
stanowig znaczny wktad w samg dyscypline, ktére przekfadajg sie na jej dziatalnogé naukows
oraz upowszechniajgcg kulture polska. Niniejszym stwierdzam, ze osiagniecie artystyczne,
dorobek artystyczny i naukov‘w: Pani dr Moniki Szpener spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z
dnia 14.03.2003 roku (z p6zn. zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i
tytutach w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki
oraz popieram jej wniosek o przyznanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk

plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.
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