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Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

(na zlecenie Centralnej Komisji do Spraw Stopni i Tytutéw)

Ocena
dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego
dr hab. Elzbiety Jabtonskiej, profesor UMK, sporzadzona w zwigzku ze wszczeciem przez Rade
Wydziatu Sztuk Pieknych w Toruniu procedury postepowania o nadanie tytutu profesora sztuk

plastycznych.

Dane personalne.

Pani dr hab. Elzbieta Jabtonska ukoniczyta w 1995 roku jednolite studia magisterskie na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu na kierunku artystyczno — pedagogicznym z specjalnoscig — grafiki
warsztatowej. Prace magisterskg pt. ,Symbole wedtug Mircea Eliadego w oparciu o twdrczosé
Teresy Murak”, napisata pod kierunkiem dr. Andrzeja Krzywki. Dyplom artystyczny z grafiki
warsztatowe] zrealizowata pod kierunkiem prof. Leszka Kiljarskiego, a aneks z rysunku pod

kierunkiem prof. Bogdana Chmielewskiego.

Kwalifikacje | stopnia otrzymata w 2004 roku na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu.
Opiekunem jej pracy kwalifikacyjnej ,Przenoszenie przedmiotéw sztuki” byt prof. Bogdan
Chmielewski z UMK w Toruniu, a recenzentami prof. Marcin Berdyszak z UAP Poznaniu i prof. Leszek

Kiljarski z UMK w Toruniu.

Kwalifikacje Il stopnia otrzymata w 2014 roku na Wydziale Sztuk Pieknych w UMK w Toruniu. Praca
kwalifikacyjna pt. ,tagodny zamach na odbiorce. W poszukiwaniu relacji.” Recenzowana byta przez

prof. Bogdana Chmielewskiego z UMK w Toruniu, prof. Katarzyne Jézefowicz z ASP w Gdansku, prof.



Manuela Sabalczyka z ASP w Katowicach oraz prof. Eugeniusza Delekte z US w Katowicach z filii w

Cieszynie.

Dziatalno$¢ dydaktyczna oraz organizacyjna.

W roku 1996 Pani Elzbieta Jabtoriska zostata zatrudniona na stanowisku asystentki w Zaktadzie
Rysunku, na kierunku Grafika na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu. W kolejnych latach przeszta wszystkie szczeble kariery akademickiej, w 2004 roku otrzymata
stanowisko adiunkta i prowadzita samodzielnie zajecia z rysunku (malarstwo i rysunek dla studentéw
kierunku Rzezba) na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, na ktérym byta
mozliwos¢ prowadzenia dyplomdéw magisterskich. Pani dr hab. Elzbieta Jabtorska wielokrotnie
petnita funkcje promotorki dyplomoéw licencjackich, (Monika Brzykca, Paulina Gotos, Katarzyna
Szewczak, Dorota Czarnecka, Patrycja Korytkowska, Krzysztof Bartkowiak) oraz magisterskich
(Elzbieta Czachara, Ewa Szczepanska, Agnieszka Banasiak, Paulina Gotos, Paulina Broma).

Niektére z prac dyplomowych zostaty uhonorowane Medalem im. Janusza Boguckiego,
przyznawanym studentkom i studentom kierunku Edukacja Artystyczna za najlepszy dyplom
artystyczny oraz prace magisterskg. Ponadto kandydatka byfta recenzentkg 9 dyplomdéw
artystycznych, a takze uczestniczyta w 14 komisjach przeprowadzajgcych egzaminy dyplomowe,
takze jako przewodniczaca.

W 2016 roku otrzymuje stanowisko profesora UMK, bedac juz samodzielnym pracownikiem
naukowym od 2014 roku, petni funkcje promotorki w trzech przewodach doktorskich
przeprowadzonych na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. W 2017 roku dr hab. Elzbieta
Jabtoniska byta promotorkg przewodu doktorskiego dla mgr Liliany Piskorskiej, w 2018 roku dla mgr
Justyny Jaworskiej oraz mgr Natalii Wisniewskiej — spetnia tym samym jeden z warunkéw do
uzyskania tytutu profesora sztuk plastycznych. Ponadto byta recenzentkg siedmiu przewodow
doktorskich oraz brata udziat w komisjach egzaminacyjnych przewododw doktorskich i petnita funkcje
sekretarza w przewodzie habilitacyjnym przeprowadzanych na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w
Toruniu. Od roku 2015 petni funkcje Kierowniczki Zaktadu Rysunku w Instytucie Artystycznym na
Wydziale Sztuk Pieknych UMK. W od 2015 roku uczestniczy w Radzie Programowe] kierunku
Edukacja Artystyczna, aktualnie kierunku Sztuka Mediow i Edukacja Wizualna. W roku 2014
uczestniczyta w Komisji Egzaminacyjnej na Studia Doktoranckie z zakresu sztuk plastycznych.

Pani dr hab. Elzbieta Jabtoriska jest pedagogiem o duzym dorobku dydaktycznym, mocno



zaangazowana w te prace, ktérej efektem sg wyrdzniajgce dyplomy jej studentek i studentow.
Ponadto jest uczestniczkg w wielu projektach promujgcych twdrczosé studencka, min. Ogdlnopolskie
Wystawy Rysunku Studenckiego w Toruniu w latach: 2011, 2012, 2013, 2014, ktére od roku 2016
zyskaty wymiar miedzynarodowy, uzyskujgc nazwe Miedzynarodowa Wystawa Rysunku
Studenckiego. Jest cztonkinig Komisji Eksperckiej MKiDN dla priorytetu Sztuki Wizualne na rok 2014
oraz cztonkinig Rady Programowej Fundacji Nowa Sztuka Wet Music w latach 2012-2017.
Uczestniczy w pracach Jury VII i VIII Miedzynarodowej Wystawy Rysunku Studenckiego w latach
20161 2018.

W 2019 roku zostaje przewodniczgcyg zespotu nominujgcego do konkursu ,Spojrzenia 2019”
organizowanego przez Narodowg Galerie Sztuki Zacheta oraz Fundacje Deutsche Bank.

Artystka w okresie od 2013 do 2019 roku jest takze zaangazowana w 37 projektéw artystycznych,

prezentacji, wystgpien i dziatan, oraz bierze udziat w 65 wystawach zbiorowych.

Dorobek artystyczny.

Pani dr hab. profesor UMK w Toruniu jest kandydatka do powszechnie szanowanego tytutu
profesora. To moment niezwykty w karierze artysty/ki, a w jej szczegdlnym przypadku jest efektem
dziatan pedagogicznych oraz artystycznych. Ta podwdjna rola, w jakg wcielajg sie artysci/ki jest takze
podwdjnym zobowigzaniem, nie tylko wobec siebie, swoich studentdéw i studentek, doktorantek i
doktorantéw, kolezanek i kolegéw z pracy - ale przede wszystkim wobec swoich wtasnych
standardéw pracy zaréwno tej dotyczgcej dziatalnosci dydaktycznej i pracy artystycznej. Tworczosé
artystki jest mi znana, wiele jej realizacji mogtem doswiadczyé osobiscie — mamy nawet w swoich
biografiach wspdlny udziat w projekcie, ktéry realizowat t6dzki malarz, moj przyjaciel prof. Wojciech
Leder, ktéry byt kuratorem wystawy w Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin w Warszawie pt.
,Biografie rzeczy”. Jej obiekt, szklany, przezroczysty kredens postuzyt kuratorom wystawy do
wyeksponowania rzeczy, ktére byty osobistymi pamigtkami, ukrywanymi przez ich wiascicieli w
czasie okupacji niemieckiej, a takze w trakcie trwania PRL-u. Kredens artystki, zmieniajgcy swojg
funkcje i w zasadzie znaczenie (wczesniej stuzyt jako pomocnik na wystawie w tédzkiej galerii Atlas
Sztuki 83 kelnerow i pomocnik), podkreslat czy tez eksponowat przedmioty, ktore zazwyczaj skrzetnie
ukryte z powodu swojej proweniencji — tu zostaty wystawione z pewng celebracjg — podnoszacg i
chronigcg range powierzonych muzeum przedmiotéw. Podobata mi sie w tym przedmiocie pewna
otwartosc¢, jaka charakteryzuje prace artystki. Jest to zawarta w jej procesie artystycznym pewna

wiara i otwartos¢ na procesy, ktore wynikajg z relacji, jakie wywotuje jej dzieto w kontekscie miejsca.



Forma przezroczystego przedmiotu, ktdory mozna przenikng¢ swoim spojrzeniem, nawet nie
zauwazy¢ go, jest pewnym zjawiskiem, ktére kumuluje w sobie idee sztuki Elzbiety Jabtorskiej.
Wiekszos¢ jej dziatan realizowana jest w przestrzeni publicznej, czasami wnikajgc czy wtapiajgc sie w
nig, stajgc sie przez to niezauwazalna, prawie niewidzialna. By zobaczy¢ jej prace, by stata sie ona
widzialna w szerszym kontekscie, potrzebny jest komentarz, tto, jakis klucz czy stowo. Przezroczysty
kredens jest konstrukcjg widzialng z kazdej jego strony, a umieszczony w jego wnetrzu przedmiot,
jest zawieszony w przestrzeni i mozemy zobaczy¢ zaréwno jego bok, jak i spdd. Mozna uzyé
stwierdzenia, ze nie ma nic do ukrycia - to, co artystka wystawia na widok publiczny, posiada w
sobie przezroczystg konstrukcje, ktdra odstania czy czasami obnaza rzecz, by stata sie czescig jej
spotecznego tta i miata w sobie moc dalszego przekazu tresci, z ktdrymi wczesniej nawigzata relacje
na roznych poziomach. W jej tworczosci waznym elementem, czy spoing dla tworzonych obiektow,
czy dziatan jest stowo. Kiedy przeglada sie jej bogatg dokumentacje, katalogi wystaw, jej dziatania,
wystgpienia i performansy — zawsze pojawia sie stowo. Jest artystkg, ktéra potrafi znalez¢ stowo,
albo znaleziong lub stworzong rzecz, sytuacje nazwaé. Stowo jest dopetnieniem przezroczystej
konstrukcji, ktora jest bazg dozowanych przez artystke i splatanych ze sobg emocji i znaczen. Jedng z
jej ostatnich prac jest neon-napis Nowe Zycie, w latach 70 bedgcy znakiem $wietlnym rolniczej
spotdzielni. Aktualnosé stow przekracza czas, w ktorym funkcjonowaty, znika kontekst historyczny i
polityczny, poniewaz stowo wyrwane z kontekstu zabarwia sie nowym znaczeniem i rozpoczyna
wtasng gre. Jednak monumentalna forma pracy, jej zdezelowana konstrukcja wymagaty czasu i
srodkéw, by przywotac jej pierwotne funkcje, ale takze daé znaczenie wpisanym wen stowom. Stowo
wymaga wspotpracy, by stworzy¢ cigg znaczen, ktére pozwolityby artystce, odnalez¢ sens jej wysitku.
Projekt przywrdécenia funkcji neonowi, wymagat kooperacji z réznymi instytucjami, ktére widziaty w
odczytywanym znaczeniu stow nowe Zycie, swoj osobisty sens. Nowe Zycie budzi nadzieje, by stare
mogto zosta¢ w tym samym miejscu, jakim jest — neon jako praca obiekt artystki Elzbiety Jabtoriskiej,
chetnie pozostawia swoje stare zycie, by wies¢ nowe, gtoszac swojg zauwazalng obecnoscig co$
nowego, tak naprawde umownego, bo przeciez nikt nikomu nic nowego nie jest w stanie stworzyc.
Jednak stowo ma moc i artystka posiada tego duzg $wiadomosc¢, ponadto potrafi to stowo umiescic
w lub na przezroczystej konstrukcji znaczen. Na jednym ze zdje¢, neon umieszczony na statku
rzecznym ptyngcym dostojnie objawiajgc wokdt swojg obecnos¢, ktéra wywota w kazdym, kto
zobaczy éw neon, chwile refleksji dotyczgcej potocznego znaczenia zmian. Historia jej pracy, a takze
reaktywowanego neonu konczy sie szczesliwie, poniewaz zostat zakupiony do kolekcji nowo
powstajgcego muzeum w Gdansku. Neon stanie sie czescig kolekcji i umieszczony na budynku,

bedzie obwieszczat symboliczne nowe zycie na terenie postoczniowym, miejscu upadku PRL-u i



narodzin nowych przemian ustrojowych w Polsce.  Neon umieszczony na budynku muzeum,
kazdego dnia, bedzie oznajmiat takze nowe zycie dla dziet sztuki, ktdre pozyskiwane dla tej instytucji
rozpoczynajg swoj nowy zywot w innym kontekécie. Praca Nowe Zycie nalezy do wybitnych dziatan
artystki, ktore skupito wiele instytucji sztuki angazujgce sie w ten projekt, w jego animacje oraz
pokazy. Pokazywany byt w nastepujgcych instytucjach: w Galerii Arsenat w Poznaniu, w BWA w
Zielonej Gorze, w Instytucie Sztuki Wyspa w Gdansku, w Krélikarni w Warszawie, w BWA w Olsztynie,
w Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie, w BWA w Tarnowie, w Galerii Arsenat w Biatymstoku, w CSW
Kronika w Bytomiu, w Teatrze Powszechnym w Warszawie, w Mystetskij Arsenat w Kijowie, w Ztawie$

Wielka, w Teatrze w budowie w Lublinie, w GCK Galerii Sektor 1 w Katowicach.

Wielokrotnie w swojej dziatalnosci artystycznej artystka tworzy projekty, w ktére angazujg sie
instytucje sztuki w Polsce oraz za granicg. Sztuka w przestrzeni publicznej wymaga od artysty zmystu
organizacyjnego, umiejetnosci wspotpracy i pracy w zespole. Jednak nie tylko te umiejetnosci
decydujg o sukcesie realizowanych projektow artystycznych. Artystka z duzym wyczuciem zadaje
sobie pytania o swojg obecnos$¢ i istnienie w obszarze, ktéry nalezy do kategorii miejsc, czy tez nie-
miejsc, o okreslonych heterotopiach. Badanie obszaru, ktéry akurat lezy w zainteresowaniu artystki,
uzmystawia, ze wkraczanie na obcy jej teren, jest jednak przekroczeniem granicy, ktéra w zaden
sposdb nie jest zmapowana, a istnieje tylko w mentalnych wyobrazeniach. Artystka dr hab. Elzbieta
Jabtoniska z duzg Swiadomoscig popartg intuicjg i badaniami podchodzi do swoich projektow.

Zacytuje fragment wypowiedzi, ktdrg zawarta jako refleksje swojej pracy w tekscie autoreferatu.

Zatem jesli artysta wybiera obcq przestrzen, zawsze pozostanie w niej outsiderem, obcym, w
pewnym sensie intruzem... Czy w takim razie pozostawic idee niezrealizowangq, zaniecha¢ dziatania,
zaprzestac? Pozostawic¢ te potprywatng | pdtpubliczng  przestrzeri samej sobie, czesto
zrezygnowanym i przyzwyczajonym od pokoleri do takiego stanu mieszkaricom? A moze jednak

warto zaingerowac, dajgc by¢ moze poczqtek kolejnym reakcjom?

Dobrym przyktadem, zresztg nie jedynym w jej twdrczosci, jest obiekt Porecz, ktory zostat
zrealizowany w Kijowie w 2015 roku a ktérego idea powstata w 2012 roku podczas realizacji
warsztatow prowadzonych przez artystke w Kijowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Rzezba/obiekt
powstata jako fizyczna porecz na 120-metrowym odcinku drogi, ktéry byt schodami. Trudny odcinek
dla pieszych wymagat wsparcia, zwtaszcza dla ludzi, ktérzy mogg mieé trudnosci z poruszaniem sie.

Realizacja projektu wymagata wspdtpracy, w ktdérg zaangazowali sie lokalni artysci. To przyktad



spotecznego funkcjonowania sztuki w otwartej przestrzeni publicznej - mocno zdegradowanej w
wyniku wieloletnich zaniedban, na ktére sktada sie ztozony proces polityczno - spoteczny. Prosty
element, ktéry w funkcjonujgcym kraju, jest zaprojektowang czescig, przewidujgcg potrzeby
mieszkancow — tu stat sie pretekstem do interwencji artystycznej. Dzieto artystki zostato poszerzone
o0 wypowiedz zaangazowanych pisarzy, ktérzy umiescili na poreczy swoje wygrawerowane wiersze.
Artystka zauwazyta problem pewnej dysfunkcji, ktora jest symboliczna dla miejsca, w ktorym
realizowata prace i na zasadzie symetrii, uwidacznia potrzebe uzupetnienia, czy tez rozwigzania
problemu po drugiej stronie ulicy. Majgc w pamieci rézne doswiadczenia zwigzane z powstajgca
sztukg w otwartej przestrzeni publicznej, uwidacznia sie wptyw i kontekst miejsca, w jakim artysci
pracujg. Artystka zwraca uwage w swych realizacjach i diagnozuje, pewien niedobdr lub nadmiar
tego co doswiadczamy w zyciu codziennym. Jednak ten spoteczny aspekt uczestnictwa w rdznych
programach sztuki w przestrzeni publicznej, obarczony jest pewnym ryzykiem - z trudem mozemy
doznaé aspektow sztuki. Ideologizacja tego obszaru, naktadajgce sie dyskursy od politycznych po
feministyczne, dominacja strategii kuratorskich stwarza ograniczone miejsce dla dziatan i
doswiadczen artystycznych wynikajgcych z wtasnej potrzeby, ktorych rysem charakterystycznym jest
wolnos¢ sztuki. llos¢ powstajgcych festiwali sztuki w przestrzeni publicznej w Polsce stata sie
znakiem rozpoznawczym, czyms modnym, jednak zastepczym wobec samej idei istnienia sztuki w
przestrzeni publicznej, jaka narodzita sie u naszych zachodnich sgsiadéw. Temat jest wazny i wymaga
krytycznej refleksji, ktérej podjat sie min. Frank Furedi w wydanej w Polsce ksigzce Gdzie sie podziali
wszyscy intelektualiscit.

Artystka Elzbieta Jabtonska dystansuje sie od przypisywanych jej rél, ktére w naturalny sposéb
probujg tworzyé jakis obraz, ktory mogtby stac sie ikoniczny i przez to mocno zawezajacy jej wtasne
pole dziatania. W wywiadach, ktore zostaty zatgczone do dokumentacji, ale takze z tresci
autoreferatu, wynika, ze przypisywane jej role, porzuca w trakcie realizacji kolejnych projektéw.
Krytyczny rys, ktory uwidacznia sie w kontekscie prac powstatych w przestrzeniach miejskich, ma
réznorodny przekaz, czesto moze by¢ inny od zamierzen artystki, poniewaz moze kontekstualizowa¢
lub uwypuklaé¢ ukryte problemy socjologiczne i polityczne. Zauwazam to w realizacji, do ktérej
ochoczo przystgpity instytucje sztuki. Nieuzytki sztuki to projekt, o ktérym pisze artystka:

“Nieuzytki sztuki” naruszaty pewnqg z gory okreslong konwencje istniejgcq w relacjach miedzy
instytucjq i publicznoscig. Staty sie niejako barometrem, ktdry jasno pokazywat zaangazowanie,
umiejetnos¢ wspdtpracy instytucji z odbiorcg, umiejetnos¢ wychodzenia poza schemat, poza

obowigzujgcq od lat formufte.

'F. Furedi, Gdzie sie podziali wszyscy intelektualisci, przet. K. Makaruk, PIW 2008;



Jednak nie jest to tylko praca o relacjach, jakie zawigzujg sie pomiedzy odbiorcg a instytucjg i artysta.
One istniejg zawsze, choé¢ pewnie, kiedy dotyczg hermetycznych obszaréw sztuki, pole to jest mocno
zawezone, poniewaz wymaga uwagi, skupienia by¢ moze nawet doksztatcenia sie. Duza, mysle, ze w
naszych polskich warunkach zbyt duza cze$¢ spoteczenstwa nie uczestniczy w zyciu kulturalnym,
jakie oferujg instytucje muzealne czy galeryjne. Czesto, spotykamy sie z twierdzeniem, ze obszar
sztuki, ze wzgledu na niewielkg liczbe uczestnikdw, jest obszarem niszowym, by¢ moze zbednym dla
niektérych. Gra stow wywotuje konteksty, lacanowskie mdwie wiecej, niz chciatbym powiedziec,
wskazuje na krytyczny obszar funkcjonowania obszaréw sztuki — wywotuje refleksje o potrzebie ich
istnienia. Z drugiej strony, kazdy obszar moze sta¢ sie spotecznie wazny, z ktérym identyfikowa¢ sie
moze wielu uczestnikdw takiego przedsiewziecia, wczesniej niemajacych wiele do czynienia z
miejscem sztuki. Wskazuje ten projekt, takze na forme istnienia wspdtczesnej instytucji sztuki — jako
barometr spotecznej aktywnosci skupiajgcej energie wokdt tych przestrzeni. Kontrowersje jakie
powstajg wobec tego typu projektéw, stwarzajg pole, tworzg szczeliny, ktére odpowiednio
zaanektowane mogg kumulowac krytyczng energie i zamienia¢ jg w tworzenie spotecznej
aktywnosci na rzecz instytucji sztuki. Projekt artystki Nieuzytki sztuki ujawnia jeszcze inny,
dodatkowy kontekst, a mianowicie dotyczgcy polskiego spoteczenstwa i jego pochodzenia. Jednym z
najwiekszych sukcesdw organizacyjnych Polakéw jest Polski Zwigzek Dziatkowcow skupiajgcy prawie
milion cztonkow, ktdrzy wraz z rodzinami stanowig prawie cztery miliony obywateli korzystajgcych z
ogrodkow dziatkowych czyli ok 10% spoteczeristwa. Od lat wiadomo, ze to powazna sita polityczna
posiadajgca swoj ukryty gtos — banalne uprawianie warzyw okazuje sie obszarem kontekstow o
znaczeniu socjologicznym i politycznym.

W tworczosci kazdej artystki i artysty sg przetomy, albo momenty refleksji, ktore sprzyjajg
zastanowieniu, spojrzeniu na dotychczasowg twodrczosé. Dr hab. Elzbieta Jabtonska jest
doswiadczong artystkg, posiadajgcg dystans do otaczajgcej rzeczywistosci oraz sztuki. Mieszka w
miejscu, kére sprzyja kontemplacji, mysleniu. Jej czas odmierzajg rdézne zyciowe sprawy, jednak w
obliczu sit natury, ktorg obserwuje na co dzier, biegnacy czas nie jest w stanie zwyciezy¢ biegu
ogromnej rzeki — Wisty, ktérej Haraklitejskg ptynng moc, nie jest w stanie zatrzymac cokolwiek.
Obserwujgc swoj pejzaz, robi zdjecia, ich ilo$¢ Swiadczy o czasie, jaki poswiecita tej czynnosci oraz
obserwowaniu ptyngcej rzeki. Pomiedzy tymi kadrami, ktére sg jak przerwy w potoku mysli, by méc

przyjrzec sie raz jeszcze obrazom, wrazeniom prébujacym zatrzymad uptywajacy czas.

Przyzwyczajeni do nieustajgcego skaningu potrzebujemy wcigz nowych doswiadczeri i bodZzcow.

Omiatamy wzrokiem rzeczywistos¢, zaledwie zblizajgc sie do sedna, zaspokajajgc podstawowe



potrzeby. Szukamy miejsc, ludzi, zdarzen, obrazow, dzwiekow. Odkrywamy niezagospodarowane luki.
Wytomy. Rozszczelnienia w skomplikowanej, nawarstwionej tkance. Pekniecia w strukturze. To one

stajq sie bodzcem/inspiracjg/impulsem.

Tymi stowami artystka odniosta sie do swojej osobistej wystawy, ktorg zrealizowata w Trafostacji
Sztuki w Szczecinie. W jej podziemiach tworzy konstrukcje z drewnianych listew, ktore budujg tekst
Nicos¢ jest wszystkim, czego nie ma. Tekst nie jest do konca czytelny, stowa gubig sie w sieci
konstrukgji, ktora tworzy labirynt. Kluczagc wsrdd przezroczystych stéw/wyrazéw, na koncu instalacji
odnalez¢ mozna plik kartek ze znikajgcym tekstem oraz wierszem syna artystki, ktéry byt
dopetnieniem tytutu jej instalacji:

Nicos¢ jest wszystkim czego nie ma, a wszystko co istnieje jest nicoscig. Nicos¢ mozna porownac do
wiru wciggajgcego bez ustanku.

Dzieciecy zachwyt nad stowem, jego fenomenologig — artystka zderza ze swojg pracy, w ktérej
wyolbrzymione konstrukcje stéw tracg swojg czytelnosé. Po raz kolejny w jej pracy pojawia sie stowo.
Tym razem Znikajgc - to tytut szczecinskiej wystawy, do ktorej zaprosita artystki: Karoline Frejno,
Liliane Piskorska, Aleksandre Sojak-Borodo i Natalie Wisniewskg dzielgc sie swoim czasem i miejscem

do wystawy. Zacytuje stowa artystki o znikaniu,

To, co dotychczas, umyka przed tym, co teraz, a teraz przed tym, co wkrdtce.

Widze, jak ubywa mnie i swiata wokdt, jakby sie zuzywat, wyczerpywat i kurczyt.

Ta obserwacja jest pozornie smutna i pesymistyczna, jednak nosze jqg w sobie i pielegnuje. Oswojona
staje sie moim sprzymierzericem, pozwala mi osiggac gteboki spokdj mimo tego, ze pejzaz wokot jest

dosc kaprysny, chimeryczny i niestabilny.

Tworczos¢ dr hab. Elzbiety Jabtoriskiej od ponad dwdch dekad mocno zaznaczyta sie w sztuce
polskiej. Od czasu prezentacji jej pierwszych wystgpien, Kiedy Antek spi, Historie Domowe czy
Supermatka mineto ponad 20 lat. Artystka, kolejnymi realizacjami wypracowywata i potwierdzata
swoj status. Pani dr hab. Elzbieta Jabtonska posiada bogaty dorobek artystyczny, popularnonaukowy
oraz publikacje, ktdre zostaty dotgczone do dokumentacji przewodowej. W ankiecie oceny osiggnieé
na potrzeby postepowania przygotowany zostat spis nagrdd, sg to stypendia; MKiDN w 2015 roku
oraz trzy stypendia przyznane przez prezydenta m. Bydgoszczy w 2016, 2016 i 2019 roku,
wyrdéznienie zbiorowe Rektora UMK w Toruniu, oraz nominacja jej pracy Nowe Zycie do

miedzynarodowej nagrody Institute for Public Art 2019. W zamieszczonym wykazie dotyczgacym



informacji o najwazniejszym osiagnieciu naukowym albo artystycznym kandydatka do tytutu

profesora wymienita szereg swoich osiggnie¢ nie decydujac sie, ktére z nich jest najwazniejsze.

Konkluzja.

Pani dr hab. Elzbieta Jabtoriska niewatpliwie spetnia ustawowe wymagania okreélone w art.26
ustawy by otrzymad tytut Profesora w dziedzinie sztuk plastycznych. Jej dziatalnos$¢ w obszarze sztuki
jest znaczaca i rozpoznawalna - artystka posiada znaczny dorobek artystyczny, naukowy i
dydaktyczny. Popieram decyzje Rady Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu im. Mikofaja Kopernika

w Toruniu poparcia wniosku o nadanie tytutu profesora w dziedzinie sztuk plastycznych Pani doktor

K. fhrapine

habilitowanej Elzbiecie Jabtoriskiej.





