Milo$nik kaktuséw. Wojciech Cwiertniewicz

., Chee do nich wroci¢?”

Wystawa pt. Milosnik kaktuséw. Wojciech Cwiertniewicz w Biegas Gallery w
Warszawie jest pierwszg prezentacjg najnowszych figuratywnych kompozycji malarskich
artysty, powstalych w 2023 i1 2024 roku w pracowni wybitnego polskiego malarza
mieszkajacego 1 tworzacego w Krakowie, skonfrontowanych z ich pierwowzorami,
namalowanymi przez artyst¢ przed ponad czterdziestoma laty podczas akademickich studiow
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Posroéd pigtnastu plocien prezentowanych na
warszawskiej wystawie, sze$¢ wielkoformatowych akrylowych ptocien, nawigzuje wprost do
figuratywnych kompozycji malarza, powstatych na poczatku lat 80. XX wieku, ktorym
towarzysza martwe natury oraz meski akt z okresu akademickiego, i ktore to - pojawiaja si¢
jako dyskretnie zakomponowane w najnowszych pidtnach krakowskiego artysty ,,fragmenty”
nawiazujace do dziel powstatych przed czterdziestoma laty.

»Zawsze interesowatem si¢ figura, wydawato sig, ze abstrakcja to nie jest moj §wiat,
ale w sposob dosy¢ delikatny dotartem i do abstrakcji” — mowit Wojciech Cwiertniewicz w
wywiadzie ,,ArtySci Galerii Olympia”, zrealizowanym przez krakowska galeri¢ przy okazji
wystawy prac malarza w 2021 roku. Mysl ,,pomostu” — powrotu do scen z akademickiego -
figuratywnego okresu tworczosci malarza, po blisko dwudziestoletnich poszukiwaniach
formalnych rozwigzan w cyklach kompozycji abstrakcyjnych, ,,budowanych” od poczatku lat
90. XX wieku z wykorzystaniem motywu kota, artysta sygnalizowat juz od 1998 roku, piszac:
»znuzony abstrakcja, (...) caly dzieh mys$le o obrazach sprzed 15 lat. Chee do nich wrécic?”.
Powroécil: akademickie prace malarskie powstale w latach 1980-1984, na indywidualne;j
wystawie pt. Seledynowy balkon, zaprezentowata Olimpia Maciejewska w krakowskiej Galerii
Olympia w pierwszej potowie 2023 roku.

Rok po krakowskiej wystawie akademickich dziel malarza, zaprezentowane w
Biegas Gallery w marcu 2024 roku ptétna Wojciecha Cwiertniewicza powstate na przestrzeni
ostatnich dwunastu miesiecy, nie pozostawiajg juz znaku zapytania — o celowos¢ checi powrotu
do figuracji 1 aktualizacji akademickich motywow w zreinterpretowanycb wersjach 1 ich
nowych stylistycznych 1 znaczeniowych konotacji we wspotczesnym ,,dzisiaj”. Szes§¢

najnowszych ptdcien, ktore powstaty w 2023 i w pierwszych dwoch miesigcach 2024 roku: Bez



tytutu (182), 2023; Bez tytutu (183), 2023; Bez tytutu (184), 2023; Bez tytutu (7), 2024; Bez
tytutu (14), 2024; Bez tytutu (22), 2024 nawiazuje wprost do kompozycji ktore Cwiertniewicz
wykonal w okresie studidéw na krakowskiej ASP — bedac przede wszystkim pod silnym
wrazeniem tworczosci Davida Hockneya. W ten sposob, wczesne ptotna mtodego artysty z
Krakowa wpisywaly si¢ w nurt silnie obecnego woéwczas w malarstwie swiatowym wczesnych
lat 80. XX wieku — a nieobecnego catkowicie w akademickim nauczaniu w Polsce Ludowe;j -
zwrotu (powrotu) wielu artystow w kierunku amerykanskiego 1 brytyjskiego pop artu z lat 60.
XX wieku. Dzieta te w Biegas Galery, zostaly zestawione z o$mioma kompozycjami
powstatymi w latach 1981, 1983, 1984 oraz pracg olejna na ptotnie Bez tytutu (173), ktora
powstata w 1979 roku, a w roku 2014 artysta dokonat jej ,,przemalowania” — poprzez aplikacje
abstrakcyjnych kolorowych kot — charakterystycznych dla abstrakcyjnej, ciagle tworzonej serii
dzial krakowskiego malarza,

Fascynacja odwaznymi, tak w warstwie malarskiej jak i znaczeniowo-tresciowej
dzietami Hockneya, stata si¢ powodem powaznego konfliktu przysziego artysty z jego
akademickim mentorem, profesorem Zbylutem Grzywaczem, wspoélzalozycielem grupy
Wprost, ktora po raz pierwszy, programowo przeciwstawila si¢ panujacemu w Polsce
»akademizmowi nowoczesno$ci”, sztuce skupionej na samej sobie - otwierajac droge dla nurtu
Nowej Figuracji. W wywiadzie udzielonym Radiu Krakow w kwietniu 2023 roku, Wojciech
Cwietniewicz mowit: ,Na studiach wszystko zaczyna si¢ banalnie; bo pilny student, ktorym
bylem, po prostu maluje to - co mu postawia: [najczesciej — przyp. JWS] martwe natury. A ze
profesor byl ambitny, a w zasadzie asystent profesora Zbylut Grzywacz, a ja bytem ambitnym
studentem — to po prostu malowatem to co Zbylut Grzywacz ustawit na podium: modelki! —
bardzo duzo; martwa nature! — jeszcze wigcej! Ale ktoregos dnia wyjechatem na wakacje 1 w
Paryzu spotkatem Dawida Hockneya. No i to zmienito moje malowanie i stosunki na akademii.
To znaczy, przestalem by¢ lubiany przez profesora i to gwaltownie (...). To [malarstwo
Hockneya — przyp. JWS] byto tak inne od tego, ktore miatem przy Placu Matejki [w ASP w
Krakowie — przyp. JWS], ze od razu zwrocito moja uwage. Poza tym, stato si¢ dla mnie w
jednej chwili ‘najblizsze’ — tak to trzeba powiedzie¢; bo ‘bliskie’ — to za mato [powiedziane —
przyp. JWS] — ‘najblizsze’! — ‘osobiste’!. Kolory (...) — to byto uderzajace — zdecydowanie!
Wiem, ze bylem atakowany przez profesor Janing Kraupe-Swiderskg za [chociazby — przyp.
JWS] kolor turkusowy, ktora przeciez tez go uzywala — ale inaczej. Bardzo nie lubita tego u
mnie. Kolory uderzaly ostro wtedy w profesoréw. W kolegéw pewnie tez (...). Przychodzac na
akademig, chciatem nauczy¢ si¢ wszystkiego — w tym malowania realistycznego. Stad proba

blizszego kontaktu — poddania si¢ wrecz Zbylutowi Grzywaczowi, co on uznat za pewne, state



1 na zawsze. Tak, ze ten nasz konflikt [po moim powrocie z Paryza — przyp. JWS] byl bardzo
mocny. W ktérym§ momencie — bardzo szybko zresztg (...) to byto bardzo niefajne, bo [profesor
— przyp. JWS] atakowal mnie bardzo brutalnie”.

Rodzaj podwojnego wykluczenia: konflikt z akademickim profesorem oraz decyzja o
bojkocie w stanie wojennym (1981-83) panstwowych instytucji kultury uwiktanych w
mechanizmy rezimu Wojciecha Jaruzelskiego, a w dalszej kolejnosci wyjazd na Madere -
postawity wowczas mlodego artyste-studenta na pozycji samowykluczeni si¢ z uczestnictwa
nie tylko z zycia wystawienniczego Krakowa, ale réwniez z krwioobiegu galeryjnego i
wystawienniczego w Polsce Ludowej. Chociaz, szybko zauwazony - jako malarz wyrazisty i
niezwykle utalentowany, w 1986 roku Cwiertniewicz przyjal zaproszenie na wystawe w
Sopocie pt. Ekspresja lat 80-tych, na ktorej pokazat obrazy figuratywne utrzymane juz w duchu
nowej ekspresji; pelne tematyki nawigzujacej do tajemniczych ogrodow, bujnej
srédziemnomorskiej ro§linnosci 1 atmosfery goracych nocy. Najbardziej charakterystyczny dla
tego okresu cykl dziet, nasyconych glgbokimi zieleniami z kontrastowymi zotcieniami i
czerwienig powstat na Maderze w 1986 roku - dwa lata po przelomowym (zapowiadajacym
nowa ekspresje) meskim akrylowym akcie z 1984 roku Bez tytutu” (W.K.) obecnym r owniez
na warszawskiej wystawie, ktory Pawet Leszkowicz uwaza za ,,jeden z najbardziej erotycznych
portretow meskich w malarstwie polskim!”.

Homoerotyczne obrazy Wojciecha Cwiertniewicza, inspirowane egzotycznym
pejzazem, dzika przyroda i osobistymi przezyciami artysty, staly si¢ tematem naukowego
opracowania pidra wybitnej historyczki sztuki Anny Markowskiej, ktora tekstem pt. Travelling
for sustainability. On some paintings from Portugal - odnoszacym si¢ do cyklu dziet
Cwiertniewicza powstalych w latach 80. XX wieku, wprowadzita polskiego artyste, jako
przedstawiciela pokolenia “Me generation”, w krwioobieg wspodtczesnej sztuki $wiatowej,
akcentujagc wazno$¢ jego dokonan tworczych w ramach malarstwa nowej ekspresji w Polsce,
ktore ,,wlasne fantazje, mitologie i mate opowiesci przeciwstawiato obowigzkom narzucanym
im przez histori¢ przez duze ‘H’”.

Cyklem kompozycji malarskich powstatych na Maderze w polowie lat. 80. XX
wieku, pt. Carlos, pokazanym publicznie po raz pierwszy od wystawy sopockiej w 1986 roku
w listopadzie 2023 roku, w szerokim wyborze pldcien przesyconych energia pierwotnej sity
natury, archaizmu 1 erotyki, historyk sztuki i1 kurator Cezary Lisowski, zainaugurowat

dziatalno$¢ warszawskiej Lisowski Gallery.



., Malarze fantastycznych historii — to nie moj swiat”

W najnowszych kompozycjach Cwiertniewicza, bohaterami zaktualizowanych
»opowiesci” — nawigzujacych do sytuacji 1 wydarzen, zatrzymanych w kadrze ptocien
namalowanych na poczatku lat 80. XX wieku, sa wylacznie mg¢zczyzni. Nieidealizowani w ich
naturalnych sylwetkach, to czgsto przyjaciele i znajomi artysty, ale takze nie majacy blizszych
zwigzkow z artysta modele. Namalowani zawsze w pracownianych warunkach — jako studium
z natury, w realistycznej konwencji pojmowanej nie jako czyste — perfekcyjne odwzorowanie
rzeczywisto$ci, lecz jako pewne (indywidualne i charakterystyczne dla sztuki Cwiertniewicza)
jej odczucie. ,,Zawsze interesowatem si¢ figurg (...) uwazam si¢ za malarza — tylko i wylgcznie.
(...) zycie jest dosy¢ banalne i umiejetnos¢ pokazania banalno$ci zycia — wydaje mi si¢
najwazniejszg w sztuce. Malarze fantastycznych historii — to nie moj §wiat!

Ukonczonym w marcu 2024 roku, tuz przez wernisazem wystawy w Biegas Gallery
ptotnem pt. Bez tytutu (22) artysta powrdcit do uznawanej przez siebie za pierwsza wazng
akademicka — aczkolwiek jak sam wielokrotnie mowil: ,banalng” — czyli “zwyczajng”
kompozycje z 1981 roku pt. Seledynowy balkon, z przedstawieniem petnopostaciowego
portretu stojacej kobiety na balkonie bloku mieszkalnego widzianego przez malarza latem 1981
roku z okna jego mieszkania-pracowni w Nowe] Hucie. Ale w XXI-wiecznej wersji
Seledynowego balkonu, zamiast postaci zenskiej (modelki - kolezanki artysty ze studiow w
krakowskiej ASP) — malarz umiescil akt mlodego me¢zczyzny, stojacego za barierka tego
samego balkonu (z widocznymi na drugim planie przedstawienia $ciezkami na placu zabaw
nowohuckiego osiedla — zaczerpnigetymi z kompozycji z 1981 roku), ,,udekorowanego” trzema
kaktusami w doniczkach.

Owa banalno$¢, chociaz raczej autentyczno$¢ sytuacji, ilustruje akrylowa
kompozycja pt. Bez tytutu (14) z 2024 roku bedaca powrotem do ptotna pt. Zaczyna sig¢ we
snach z 1984 roku — z aktem $pigcego mtodego mezczyzny, ktorg w zreinterpretowanej w 2024
roku wersji artysta ,,rozbudowuje” poprzez dodanie na jej pierwszym planie, centralnie
zakomponowanego calopostaciowego portretu stojacego mtodego mezczyzny z broda i wasami
oraz floralnymi kolorowymi tatuazami na rekach i ramionach i tatuazem rysunku gorejacego
sercem na prawe] piersi. Silnie Hockneyowska Zielona marynarka z 1981 roku, z
przedstawieniem stojgcego profilem do widza po lewej stronie kompozycji, ubranego w zielong
marynarke i czerwone buty — z ,,dominanta” czerwonej — centralnie zakomponowanej $ciany i
stojaca na niebieskim dywanie w paski — czerwong podrézng torba, stala si¢ w obrazie Bez

tytutu (184) z 2023 roku pierwowzorem do petlnopostaciowego, stojacego bokiem do widza



centralnie zakomponowanego meskiego aktu mezczyzny o czterdziesci lat starszego od
bohatera z Zielonej Marynarki.

Obraz Bez tytutu (7) z 2024 roku, bedacy jednym z najlepszych aktéw mlodego
me¢zczyzny, jaki pojawil si¢ w ostatnim okresie na sztalugach w krakowskiej pracowni
Wojciecha Cwiertniewicza, jest reinterpretacja kompozyciji Czerwone buty z 1984 roku - z
przedstawieniem frontalnie sportretowanego m¢zczyzny w bialym stroju i biatym ,,czepcu” na
glowie, przepasanego waskim czerwonym paskiem i obutego w papieskie karminowe buty,
ktorego postac¢ flankuje po prawej stronie sportretowana z lewego profilu kobieta, a po lewej
mtody mezczyzna — by¢ moze alter ego artysty.

Warszawska wystawe dopelniaja kompozycja: Martwa natura z teczqg” z 1981 roku,
Pocztowka z Loftow z 1981 roku oraz Noc z 1984 roku oraz A presentation of love - tulipany
namalowana czterdziesci lat przez warszawska wystawa — w 1983 roku, bedaca dzielem jak sie
wydaje specjalnym — bo rodzajem hotdu ztozonego greckiemu poecie — Konstandinosowi

Kawafisa przez wowczas 28-letniego polskiego malarza.
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