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UKLADY ELEMENTARNE

Rysunek jako elementarny srodek wyrazu i Srodowisko pracy twdrczej

Na wstepie chciatabym podjgé probe odpowiedzi na pytanie, jak definiuje siebie jako
artystke, oraz opowiedzie¢ o tym, jakimi obszarami sztuki sie zajmuje. Technika, ktdra jest mi
szczegoblnie bliska, jest szeroko rozumiany rysunek. Moje prace to nie tylko wykonywane na
papierze rysunki klasyczne, ale przede wszystkim prace, w ktdrych postuguje sie réznego
rodzaju obiektami, tworze instalacje, siegam po zapis filmowy, performance i grafike cyfrowa.
Dlaczego zatem rysunek jest dla mnie wazny i jak postrzegam jego role? Ten najstarszy srodek
twdrczej aktywnosci cztowieka mozna rozumiec¢ jako poczatek wszelkich dziatan twdrczych.
Przez wieki rysunek wystepowat w roli pierwotnego zapisu, rodzaju szkicu lub planu, ktéry z
czasem zyskat artystyczng autonomie. Przejawem tej autonomii jest m.in. mozliwos¢ realizacji
dyploméw artystycznych w zakresie Rysunku na uczelniach artystycznych. Na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu istniata ona, z krétkg przerwa, od lat 50. XX wieku i wigzafa sie z
istnieniem Katedry, a nastepnie Zaktadu Rysunku na Wyd ziale Sztuk Pieknych. Z tym wtasnie
miejscem zwigzana jest moja artystyczna droga, zaréwno dyplom magisterski, jak i doktorat
oraz dziatalnos¢ dydaktyczna. Aby scharakteryzowac¢ rozumienie rysunku przez Srodowisko mi
najblizsze, postuze sie na wstepie stowami prof. Bogdana Chmielewskiego, bedgcymi wstepem
do jednego z katalogéw cyklicznie organizowanej w Toruniu wystawy RYSOWAC:

Cechg ,,Rysunku Torunskiego” jest jego binarnosé. W refleksji teoretycznej i praktyce w réwnym
stopniu przyktadamy wage do tego, co stanowi ugruntowang historycznie tradycje rysunkowsa,
jak i do wspodtczesnych poszukiwan nowych terytoriéw rysunkowych. Zaréwno obszary klasyki,
pozornie wyeksploatowane, godne sg przeciez ponownej, pogtebionej penetracji, reinterpretacji,
nowych odczytan, jak i pulsujgca terazniejszos¢ z technologiczng rewolucjg ,,Nowych Medidow” i
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nieznanymi wczesniej formami ,,innego rysowania”.

Takie podejscie sprawia, ze w Zakfadzie Rysunku przenikajg sie trzy nurty rysunkowe. Jest to
zauwazalne zarowno w twdrczosci oséb, z ktérymi mam przyjemnosc¢ wspotpracowad, jak i w
programach dydaktycznych, na ktére sktadajg sie: rysunek akademicki, rysunek uzytkowy oraz
rysunek intermedialny. Wtasng twodrczos¢ i dziatalno$é dydaktyczng sytuuje najblizej rysunku
intermedialnego, ktéry poszerza rysunkowe granice, wychodzgc w przestrzen i faczac rysunek z
innymi technikami. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w pierwszej kolejnosci nalezy zgtebié wszystkie
trzy wymienione powyzej obszary rysunkowe, tak by moéc tworzyé prace z wykorzystaniem

! B. Chmielewski, Wstep do katalogu RYSOWAC, Toruri: Wydawnictwo UMK 2009, s. 3.



umiejetnosci rysowania klasycznego, postugiwac sie programami graficznymi i podejmowac w
petni Swiadome decyzje tworcze.

Po zarysowaniu tfa i zdefiniowaniu srodowiska twdrczego, ktére mnie uksztattowato i z
ktorym sie identyfikuje, kolejnym krokiem bedzie niezwykle trudna préba zdefiniowania tego,
co oznacza dla mnie bycie artystka. Stowo, ktére wydaje sie w tym kontekscie istotne i
adekwatne to uwaznosé, czyli postawa, ktéra polega na bacznym i wnikliwym przygladaniu sie.
Powréce tu do rysowania, ktére mozna rozumie¢ w sensie dostownym, ale i metaforycznym.
Mozna rysowaé na papierze, ale réwnie wazny jest rysunek mysli, szkicowanie koncepcji,
tworzenie mapy, pytanie o sens. Takg postawe dobrze obrazuje zdanie wypowiedziane przez
czotowego przedstawiciela konceptualizmu Douglasa Hueblera: ,Wszystko to co z
przedmiotami, moge robi¢ z nieprzedmiotami”. Nie jestem jednak ortodoksyjng wyznawczynig
tej idei. Duzg przyjemnos¢ sprawia mi realizowanie moich wtasnych prac i ubieranie mysli w
realne ksztatty. Mimo ze cenie obszary tzw. rysunku mentalnego, czuje potrzebe rozszerzenia
podejscia konceptualnego. Z pomocg przychodzi tu ksigzka Antoniego Moniuszki ,,Ciato sztuki”.
Koncepcje w niej zawarte uwazam za aktualne i odkrywcze, jest to dla mnie swego rodzaju
drogowskaz w rozwazaniach na temat istoty sztuki. W Manifescie Elementaryzmu autor opisuje
postawe w pewnym sensie przeciwstawng konceptualizmowi, a ktéra doskonale dopetnia i
wyraza moje rozumienie roli artysty, czy raczej opisuje rodzaj wrazliwosci, ktéry artyscie
powinien towarzyszy¢. Co oznacza bycie elementarystg wedtug Moniuszki?

Elementarysci przylegajg catg swg duszg do bliskich im fizycznych realiow. Wyczuwajg realny
Swiat przez naskdrek jego szumow, przylegajg don wzdtuz wszystkich jego tetnic, przejmujg w
siebie uderzenia jego wielkiego serca i rozdzielajg je na bicie serc wtasnych. 2

To bardzo metaforyczne ujecie. Jednakie w ksigzce Moniuszki mozemy réwniez odnalezé
zalecenia ujete przez autora w prostszych stowach:

Patrz w Swiat rzeczy, dostrzez tworzywo -gline, kamien, drewno, rzeke, géry, ocean i gwiazdy.
Dostrzez kolor, ksztatt i przestrzen, dojrzyj cztowieka i ustysz ten szum, jaki wytworzyto jego zycie
w Swiecie, jego cywilizacje. Znajdz swa relacje do tego wszystkiego; do Swiata rzeczy, dla ktérego
sam jestes obojetny, a do ktérego masz sie ustosunkowaé, poniewaz w nim tkwisz, zyjesz i

pytasz, jak on tobg wtada i jak wtadasz nim ty.3

W swoich artystycznych dazeniach staram sie by¢ elementarystkg, staram sie najpierw patrzec i
przezywaé Swiat, ,,aby potem dojrze¢ w nim sztuke, a dopiero w niej dostrzec instrument

ZA. Moniuszko, Ciato sztuki, Warszawa: PWN 1982, s. 170.
3 .
Ibidem, s. 165.



poznania czfowieka.” * Zainspirowana Manifestem elementaryzmu, doswiadczajac wielu
zyciowych zdarzen i artystycznych przezy¢, nadatam moim pracom tytut ,Uktady elementarne”.

Czym sg ,,Uktady elementarne”?

,Ukfady elementarne” to cztery realizacje, ktére zrodzity sie z zadumy i kontemplacji
rzeczywistosci. W kazdej z prac to, co jest elementarne, dotyczy probleméw i pytan, ktére sg dla
mnie wazne: s3 to pytania o pamieé, trwatosé, nieskoriczonosé, przemijanie. Kazda z prac
ujetych w cyklu sktada sie z mniejszych modutéw i jest zbudowana na multiplikacji danego
elementu. Wszystkie realizacje miaty przynajmniej dwa miejsca ekspozycji i za kazdym razem
kontekst, w jakim sie pojawiaty, byt istotny, otwierajgcy nowe Sciezki interpretacyjne. Wszystkie
prace tgczy takze uzycie przedmiotéw ,pozyczonych” z codziennosci i wykorzystanych w taki
sposob, aby je dowartosciowaé, nobilitowac i nada¢ im gtebsze znaczenie.

»NaCl” — instalacja sktadajaca sie z soli i woreczkdw strunowych, prezentowana na wystawie
»,Tablica” w Galerii Sztuki w Legnicy w 2011 roku, a nastepnie na wystawie indywidualnej
»NaCl” w 2012 roku w Galerii Nad Wista w Toruniu.

Swojq strukturq i przeznaczeniem nawiqgzuje do znaczenia tablicy jako miejsca, z ktérego mozna
cos odczepic, oderwac lub odklei¢ (oglgdajgcy zabierali ze sobg bedgce czescig pracy woreczki z
solg), a z drugiej strony nawiqzuje do tablicy jako miejsca przekazywania waznych,
elementarnych prawd zyciowych. Na przekor skojarzeniom z zakazanym narkotycznym biatym
proszkiem w prezentowanych woreczkach znajduje sie w istocie cos zwyczajnego i codziennego,
niezbednego do zycia.

Po raz pierwszy praca byfa zaprezentowana na wystawie ,Tablica” w Galerii Sztuki w Legnicy.
Byta to wystawa zbiorowa, wiec praca w sposdb naturalny sgsiadowata z innymi realizacjami.
Prace zaprezentowatam, zawieszajgc na $cianie w réwnych odstepach 646 woreczkéw, ktérych
linie tworzyty powtarzajgcy sie uktad geometryczny. Po ekspozycji w Legnicy czutam, ze
chciatabym pokazac te prace w innej formie, juz nie jako rodzaj tablicy, ale wypetniajac nig cate
wnetrze galeryjne. Tak tez zrobitam podczas indywidualnej wystawy w Galerii Nad Wistg. Tym
razem kontekst, w jakim praca byta zaprezentowana, byt mniej formalny. Podczas
przygotowania ekspozycji spedzitam dtugie godziny, wypetniajgc 1500 woreczkéw solg. Ta
czynno$é, wielokrotnie powtarzana, stata sie dla mnie rodzajem medytacji i byta réwnie istotna
jak efekt korncowy.

To co elementarne w tej pracy to samo tworzywo — sél, ktdra jest celowo nieco ukryta,
na pierwszy rzut moggca wydawaé sie byé czyms innym. Tu w matym woreczku zawarte sg

4 Ibidem, s. 149.



bogate pola znaczeniowe, z jednej strony sdl juz od starozytnosci byta symbolem
,hiezniszczalnosci, gdyz sama sie nie psuje chroni inne ciata od zepsucia”. ldgc tym tropem,
dojdziemy do biblijnej soli ziemi, gdzie niezniszczalno$¢ jest takze uzyta w kontekscie postaw
cztowieka, ktéry bedac “solg ziemi” jest wybranicem — do dzi$ nie zagingt jeszcze obyczaj
wrzucania garstki soli do trumnys. Symbolika soli nie jest jednak tak jednoznaczna — w kulturze
funkcjonujg takie stwierdzenia jak ,By¢ solg w oku”, a przesad, ze rozsypywanie soli to
ztowrdzbny znak przetrwat od czaséw starozytnosci do dzis. Kolejnym odczytaniem moze by¢
skojarzanie z witaniem chlebem i solg. Praca jest zresztg tak skonstruowana, ze moze stac sie
zwielokrotnionym w akcie twérczym powitaniem gosci, ktérzy decydujg sie odwiedzié galerie i
zabrad sél ze soba.

»JAK?” = instalacja site-specific prezentowana na wystawie indywidualnej w Galerii Autorskiej
w 2013 roku, a nastepnie w 2017 roku na wystawie ,Vanitas” w Galerii Miejskiej BWA w
Bydgoszczy.

»Jak?” to instalacja, ktéra zaczeta powstawacé w 2013 roku i ktora wcigz sie powieksza i
rozrasta. Bezposredniq inspiracjq do stworzenia pracy byt fragment wiersza Edwarda Stachury
pt. ,Jak”: ,jak winny- li- niewinny sumienia wyrzut, ze sie Zyje, gdy umarto tylu tylu tylu...”.
Instalacja sktada sie z niewielkich biatych wydrukéw (15/21 cm), na ktérych sq zapisane daty
urodzenia i Smierci bliskich mi osob, a takze osdb znanych, ktdrych Zycie i smier¢ wywarto na
mnie wptyw. Daty w zaleznosci od dtugosci Zycia danej osoby sq zapisane liczbami
charakteryzujgcymi sie bardziej lub mniej intensywnym odcieniem szarosci. Daty urodzin i
Smierci o0sOb Zzyjgcych krdcej zapisane zostaty intensywnq szaroscig, osoby, ktdre dozyty
sedziwego wieku, ,rozptywajq” sie w bieli. Na pierwszej wystawie, w 2013 roku,
zaprezentowatam ponad 700 takich wydrukdw, wypetniajgc przestrzen galerii Autorskiej, na
drugiej, w 2017, w specjalnie przygotowanym wnetrzu byfo ich dwa razy wiecej, prawie poéttora
tysigca. Obu ekspozycjom towarzyszyt wiersz Edwarda Stachury i rodzaj legendy, ktora za
pomocq symboli graficznych objasniata korelacje pomiedzy wiekiem cztowieka a nasyceniem
szarosci.

Jedng z inspiracji tej pracy byt gest Romana Opatki. Podobnie jak artysta uzytam bieli, do ktoérej
zblizanie sie jest zwigzane z uptywem lat i zblizaniem sie do $mierci. Praca miata dotychczas
dwie odstony, ale nie wykluczam, ze bede w przysztosci do niej wracaé, poniewaz jest to
projekt, ktéry caty czas sie rozrasta. Daty zapisuje odrecznie w notesie lub kalendarzu, co jakis
czas przepisuje je w wersji elektronicznej, nadajac im odpowiednie nasycenie. W chwili obecnej
ich liczba wynosi blisko dwa tysigce.

> W. Kopalifski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa: PIW 1985, s. 1091.
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Pomyst realizacji pracy dojrzewat kilka lat, by ostatecznie zaistnie¢ w listopadzie 2013
roku w Galerii Autorskiej w Bydgoszczy. Dziatajgca od czterdziestu lat Galeria ma wyjgtkowy
charakter, aure pewnej duchowosci — poza wystawami, czesto réwnolegle lub w odrebnej
formie, gosci tu poezja. Atmosfera i wrazliwo$é prowadzacych Galerie Jacka Solinskiego i Jana
Kaji byty w moim odczuciu elementami dopetniajgcymi przygotowang przeze mnie ekspozycje.
Przez kilka dni poprzedzajgcych otwarcie, kiedy w samotnosci wyklejatam $ciany galerii,
przywotujgc w pamieci kolejne osoby, towarzyszyt mi ten rodzaj samotnosci, ktéry towarzyszy
nam wtedy, gdy odchodzi kto$ bliski. Zalezato mi takze na tym, aby wystawa miata miejsce w
listopadzie, miesigcu, w ktérym w naszej kulturze w sposdb szczegdlny wspomina sie zmartych.

Praca doczekata sie drugiej odstony pod subtelnie zmienionym tytutem na wystawie
,Vanitas” w BWA w Bydgoszczy. Tym razem wydrukéw byto dwa razy wiecej, a praca byfa
wyeksponowana w specjalnie w tym celu skonstruowanym wnetrzu. Miejsce prezentacji i
kontekst innych prac sprawiat, ze jej charakter byt mniej intymny niz za pierwszym razem. Z
drugiej strony byta to okazja do zestawienia mojej interpretacji tematu Vanitas z wizjami innych
artystow. Takie wyeksponowanie tematu, czesto nieobecnego i unikanego w codziennosci,
prowadzito do refleksji nad traktowaniem smierci w kulturze i popkulturze, w ktérej z jednej
strony mamy do czynienia z kultem mtodosci i witalnosci, z drugiej z zalewem makabry, ktéra,
czerpiac z estetyki i symboliki zwigzanej ze $miercia, trywializuje jg. Smier¢ jako doswiadczenie
ostateczne i nieuniknione jest niejednokrotnie spychana na margines, jest tematem
niewygodnym, o ktéorym wolelibysmy nie pamietaé, co jest jednoczesnie zachowaniem
naturalnym, zwigzanym z gtebokim przywigzaniem do zycia.

Jezyk sztuki wydaje sie by¢é odpowiednim narzedziem do stawiania pytan
elementarnych, ale takze do oswajania lekéw. Jest tez polem do dzielenia sie tymi pytaniami z
innymi. Zaréwno przy okazji pierwszej i drugiej wystawy praca spotkata sie z duzym
zainteresowaniem zwiedzajgcych. Przy okazji obu ekspozycji odbytam kilka gtebokich rozmoéw
dotyczacych pamieci i przemijania. Byta to dla mnie najwieksza wartos¢, jaka wyptyneta z tej
pracy.

»Na zapas” (wersja Il i lll) - instalacja site specific prezentowana na wystawie ,,Niemcy nie
przyszli” w Muzeum Sztuki Wspotczesnej we Wroctawiu w 2014 roku oraz w Kunsthaus w
Dreznie w 2016/2017 roku.

sInstalacja Aleksandry Sojak-Borodo jest swego rodzaju hotdem dla ludzi, ktérym przyszto
doswiadczy¢ okropieristw wojny oraz przesiedleri na obce ziemie. Ludzie ci w wiekszosci do
korica zycia zmagali sie z ciggtym strachem i poczuciem niepewnosci. Praca Borodo jest bardzo
intymngqg i petng ciepta probqg odtworzenia uczuc¢ bliskich jej osob, ktorzy zyjgc w nieustajgcym
poczuciu zagroZenia, do samego korica probowali zabezpieczy¢ niepewng przysztos¢ — swoich i
bliskich.” (fragment tekstu z katalogu wystawy ,,Niemcy nie przyszli” ART TRANSPARENT 2015)



»Na zapas” to tysigc kilogramdéw maqki schowanych w zaaranZowanym pokoju,
przypominajgcym tzw. duzy pokdj typowego mieszkania z lat 60., 70., lub 80. XX wieku. Praca
pokazywana w DreZnie i we Wroctawiu, w kazdym z tych miejsc zaaranzowana zostata nieco
inaczej.

Moje prace majg czesto kilka odston, czasami istotne staje sie miejsce ekspozycji, czas,
jaki oddziela kolejne realizacje, a czasami dany projekt dojrzewa i zmienia sie na tyle, ze kolejna
jego odstona staje sie nowg praca. Tak byto w przypadku realizacji ,Na zapas”, ktérej pierwsza
wersja powstata w 2010 roku. Praca byfa prezentowana podczas Festiwalu Sztuki Survival
»Architektura jako miejsce zbrodni” w Bunkrze Strzegomskim, ktéry byt wéwczas na krétko
przed remontem i przeksztatceniem w gmach Muzeum Wspdtczesnego. Tysigc kilogramdéw maki
zostato wowczas pokazane w surowym wnetrzu bunkra, a samej pracy towarzyszyt nastepujacy
tekst:

Do stworzenia tej pracy zainspirowali mnie moi niezyjgcy juz Dziadkowie, ktorzy pochodzili z
Wotynia. Podczas wojny w jednej chwili stracili wszystko, co posiadali, zostawiajgc swoje domy,
ale wcigz majgc nadzieje na powrdt. Do korica zycia robili zapasy cukru, ziemniakéw, mqki,
przechowywali je na przyktad w wersalce, ktora zastepowata funkcje, jakq pierwotnie petnita
spizarnia czy duza piwnica. Blok mieszkalny byt takich miejsc pozbawiony, stqd wykorzystanie
do tej roli mebli i pomieszczen o innej funkcji. W ich rodzinnych domach, i w ogdle dawniej, nie
tylko w czasie wojny, gospodarstwa domowe funkcjonowaty inaczej, to znaczy jedzenie byto
czyms, co ,produkowato sie w domu od podstaw". Moja Babcia sama przez dtugi czas robita
makaron, mimo Ze mozna byfo go kupi¢ w sklepach. Robienie zapasow byto takze zwigzane z
zyciem w PRL-u (jezeli cos akurat w sklepie byto, trzeba byto kupowac ,na zapas"). Na pozor
takie gromadzenie moze wydawac sie Smieszne czy dziwaczne. Dla mnie zawsze byfo oczywiste,
ze w kazdym momencie moge kupic¢ kilogram ziemniakow na obiad, Dziadkowie woleli kupi¢ 50
kilogramow na catq zime. Mysle, Zze nie byfo to tylko przyzwyczajenie z przesztosci, ale cos co
dawafo im poczucie bezpieczeristwa, bo majgc zapasy nic ztego przytrafi¢ sie nie moze —
przetrwamy..., chociaz doswiadczenie wojenne i Zycie w PRL-u powinny mozZe prowadzi¢ do
innych wnioskéw. W tym kontekscie robienie zapasow nabiera gtebszego sensu. To cos wiecej
niz tylko zaspokojenie potrzeb ciata, ale czynnosc¢ dajgca poczucie bezpieczeristwa, ukojenia,
nadziei.

Poprzez swdj kontekst praca miata charakter scisle zwigzany ze wspomnieniami wojennymi i
stanem zagrozenia.

Jaki$ czas potem praca ,Na zapas” powrdcita do Bunkra Strzegomskiego, ktéry w
miedzyczasie przeksztatcit sie w nowoczesne, Swiezo wyremontowane Muzeum Wspdtczesne.



Nie chciatam powtarza¢ pracy, ktéra powstata w 2010 roku. Postanowitam stworzy¢ inng
opowies¢ o ,robieniu zapaséow”. Tym razem maka zostata zaaranzowana we wnetrzu
przypominajgcym pokdéj moich Dziadkéw. Maka zostata umieszczona w wersalce i
meblosciance. Odtworzenie tego domowego wnetrza sprawiato, ze magka byta mniej widoczna,
a samo wnetrze budzito szereg sentymentalnych wspomnien. Widzowie mogli odnalez¢ w nim
charakterystyczne meble oraz przedmioty i dopiero po chwili zauwazali réwno poukfadang w
réznych miejscach make.

W 2016 roku praca zostata wyeksponowana w Dreznie w Galerii Kunsthaus. Tym razem
specjalnie w tym celu stworzony pokdj byt ponownie zaaranzowany w inny sposdb. Maka
znajdowata sie nie tylko w wersalce, meblosciance, ale takze w szczelinie miedzy $ciang i
oknem, ktéra powstata przy aranzacji wystawy. Osoby odwiedzajgce wystawe bardzo
emocjonalnie odbieraty te prace, wspominajac kryzysy ekonomiczne we wschodnich Niemczech
i komunikaty radiowe sugerujgce, by robi¢ zapasy jedzenia. Ku mojemu zdziwieniu moja
obserwacja i zapamietana z dziecinstwa sytuacja dotyczgca moich dziadkéw, przeniesiona na
grunt sztuki, okazata sie sytuacjg bardzo uniwersalng, na ktérg widzowie reagowali bardzo
ciepto. W tym wypadku istotny byt dla mnie nie tylko proces aranzacji pracy. Rdwnie wazny byt
proces jej demontazu. Za kazdym razem zalezato mi na tym, aby maka z ekspozycji trafita do
potrzebujgcych. Tak tez sie stato, zaréwno w Dreznie, jak i we Wroctawiu.

Podobnie jak w pracy ,NaCl”, w ktérej wykorzystatam sél, tak i w tym przypadku istotne
jest uzycie konkretnego tworzywa. Maka jako podstawa wyrabiania chleba, bliska ziemi,
niezbedna do przetrwania. Dzieki niej chciatam poruszy¢ problem elementarnych potrzeb
cztowieka i podzieli¢ sie refleksjg na temat momentéw w historii, w ktdérych cztowiek byt
pozbawiony mozliwosci ich zaspokojenia. Drugim pytaniem zawartym w pracy jest pytanie o
pamieé, ktéra definiuje to, kim jestesmy, skad pochod zimy, jakimi historiami byto wypetnione
nasze dziecinstwo, jakie sg nasze korzenie, jak wptywajg na naszg tozsamos¢. Sg to kwestie i
pytania, ktére nieustannie mnie nurtujg, a odpowiedzi na nie sg wazne, rowniez po to, aby by¢
w stanie zdefiniowa¢ siebie jako artystke. To odkrywanie pamieci mozna tez metaforycznie
poréwnaé do procesu bedgcego odwrotnoscia powstawania bochenka chleba. Trzymajgc w
reku chleb, mozna zada¢ pytanie, skad sie wzigt — dochodzimy do maki, zboza, ziemi, wartosci
elementarnych.

»Palec bozy” — zapis wideo, performance, praca prezentowana w formie performance
podczas wystawy , Dziatania podstawowe” (w ramach Mogileniskich Spotkan Plastycznych) w

2017 roku, a takie podczas eksperymentu fundacji OM w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu

”6

w 2017 roku. W formie wideo praca prezentowana na wystawie ,Znikajac”” w Galerii

® Elzbieta Jabtoriska »Znikajac” — 7.03-5.05.2019, Trafostacja Sztuki, Szczecin.
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Trafostacja Sztuki w Szczecinie i podczas wystawy ,,Ewa Partum — moja galeria jest ide3” w
Galerii Studio w Warszawie’ w 2019 roku.

Praca zaistniata w dwdch formach. Pierwsza z nich to performance. W specjalnie w tym celu
przygotowanym, wyeksponowanym miejscu przez godzine (albo dtuzej) przesuwam palcem
nastepujgce po sobie kolejno lata, wykorzystujgc w tym celu aplikacje kalendarz dostepng na
telefonie z dotykowym wyswietlaczem. Dzieki wykorzystaniu kamery internetowej powiekszony
obraz moich palcow jest jednoczesnie widoczny na duzym ekranie. Ta czynnos¢ doprowadza
mnie do dos¢ frapujgcego odkrycia: przenoszgc sie w ten sposob w czasie, w dotychczasowych
dziataniach dotartam do 4789 roku i nadal pozostaje dla mnie zagadkgq, jaki punkt czasowy
stanowi kres tej podrézy. Druga forma pracy to trwajgcy 45 minut zapis wideo przedstawiajgcy
palec przesuwajgcy kolejne strony kalendarza. Widoczny w filmie ,palec bozy” przenosi sie w
czasie o dwa tysigce lat, przemierzajgc odcinek czasowy od roku 2017 do roku 4017.

Podobnie jak wspomniana wczesniej praca ,JAK?”, ,Palec bozy” dotyczy takich
zagadnien jak przemijanie, trwatos¢, pamiec¢ i nieskonczonosé. Wykorzystujgc urzgdzenie
technologiczne codziennego uzytku, w sferze mysli rysuje linie od terazniejszosci w przysztos$¢ i
przenosze sie w czas, ktéry wykracza poza granice mojej wyobrazni. Widzac kolejne daty, zadaje
pytania: czy to moze byé¢ data mojej Smierci? Czy w tym roku beda zyty moje dzieci? Az po
ostateczne pytanie: czy $wiat w ogdle bedzie jeszcze istniat?

Praca moze by¢ takze interpretowana na innych ptaszczyznach. Tytutowy ,Palec bozy” to
réwniez odniesienie do artysty demiurga, ktory uzurpuje sobie prawo do bycia twércg/stworcy,
a jednoczesnie niknie w obliczu nieskoriczonosci. Dziatanie to byto dla mnie rodzajem medytacji
i chwilg zadumy nad wtasnymi mozliwo$ciami. Praca przynosi jednoczesnie refleksje, nad tym
jak ,nadfunkcyjne" sg urzadzenia technologiczne, ktorymi sie na co dzien postugujemy. Moje
dziatanie performance sktonito widzéw do wykonywania podobnej czynnosci przy uzyciu
telefonow dotykowych. Powstata dzieki temu iluzja wspdlnej ,,podrézy w czasie”. Co ciekawe, w
zaleznosci od modelu urzadzenia ta podrdz byta krétsza badz dtuzsza. Jedna z oséb obecnych
podczas dziatania performance w Galerii Sztuki Wozownia, przesuwajgc daty w swoim telefonie,
dotarfa do 20 000 roku.

Konczgc opowiesé o pracach stanowigcych ,Uktady elementarne”, chciatabym zwrdcié
uwage na to, ze prace te sg zarazem uktadami otwartymi, ktore, jak w przypadku ,JAK?” i ,Palca
bozego”, wcigz sie powiekszajg. Sg one rdwniez zwigzane z czasem, wrecz uzaleznione od niego.
Praca ,,JAK?” byta innym uktadem w roku 2013, innym jest dzis, innym bedzie za miesigc, dwa,
za rok. W przypadku ,Palca bozego” czas spedzony na prostej pozornie czynnosci determinuje

7Wystawa “Ewa Partum — moja galeria jest ideg”, Galeria Studio, 7.03 - 2.06. 2019 (Praca "Palec bozy” zostata
wytoniona w ramach otwartego konkursu na prace wideo dotyczace przekraczania granic. Prace wytonione w
ramach konkursu staty sie czesScig wystawy Ewy Partum.)
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punkt czasowy, do ktérego docieram. Pozostate dwie realizacje rowniez sg uktadami otwartymi,
w ktérych poszczegdlne moduty, czyli sél i magka, moga by¢ pod wzgledem ilosciowym dowolnie
i réznorodnie dobierane. Ta otwartosc i procesualnos¢ prac jest dla mnie wazna, a momenty, w
ktérych pokazuje dang prace sg jak punkty, w ktérych na chwile sie zatrzymuje i dokonuje
prezentacji aktualnego stanu danego procesu. Te punkty s3 istotne by dokona¢ pewnej syntezy i
przyjrze¢ sie swoim narysowanym myslom, a takze by podzieli¢ sie pomystem i refleksjg z
innymi.

INNE FORMY DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNE)J

Obok prac zamykajacych sie w cyklu ,Uktady elementarne” w mojej twérczosci znajduje sie
szereg innych realizacji. Czes$¢ z nich jest bliska rozwazaniom, ktére zostaty poruszone w pracy
habilitacyjnej, jak prace: ,Skarby”, , Punkty II”, #projektniebo. Duzg cze$¢ mojego dorobku
zajmujg prace zwigzane z moimi fascynacjami tkankg miasta — architekturg i pamiecig dotyczaca
bardzo konkretnych miejsc. W ramach tych zainteresowan powstaty cykle rysunkéw: ,Blok
dzienny”, ,Blok nocny”, serie pocztéwek: ,Pozdrowienia z Rubinkowa”, ,,Most w budowie”,
»,Narysuj blok”, ,Na Skarpie” (w sumie wydrukowanych zostato okoto dwdch tysiecy
pocztédwek), modeli do sktadania: trzy wersje blokéw z osiedla Rubinkowo w Toruniu, Kolegium
Chemii z Wroctawia, ,,Blok dla sgsiadéw” (model kamienicy, w ktorej sie wychowatam), ,,Blok z
Charkowa”, Kino Kosmos ze Szczecina, Galeria Sztuki Wozownia (w sumie zostato
wydrukowanych blisko pieé¢ tysiecy modeli do sktadania) oraz instalacja: ,M3” i film:
»Mikroruchy”.

Istotne w mojej twérczosci jest dziatanie w zespole. Na state wspdtpracuje z Katarzyng
Skrobatg i Grupa jajego, z ktérymi zrealizowatam duzy projekt spoteczno-artystyczny pt.
,Rubinkowo”, zwienczony dwiema wystawami w 2014 i 2018 roku. Wspdlng prace
realizowatam takie z Danielg Tagowska podczas 15. Festiwalu Sztuki Survival ,,Czyny
zabronione” w 2015 roku. Praca ,Punkty II”, ktéra powstata w 2018 roku, zrodzita sie ze
wspotpracy ze studentami.

DZIAtALNOSC ORGANIZACYJNA

Do najwazniejszego osiggniecia zwigzanego z dziatalnoscia organizacyjng zaliczytabym
organizacje Miedzynarodowej Wystawy Rysunku Studenckiego ,,RYSOWAC”, ktéra odbywa sie
od 2008 roku w Toruniu. Jej pomystodawcg byt prof. Bogdan Chmielewski, organizatorem jest
Zaktad Rysunku (wszyscy pracownicy z nim zwigzani). Od poczatku istnienia wystawy
,RYSOWAC” petnie role opiekunki, czy, idac z duchem czasu, nalezato by napisa¢, kuratorki
wystawy. Do moich obowigzkéw nalezy przygotowanie regulaminu konkursu, rozpropagowanie
informacji o nim, kontakt z uczestnikami, przyjmowanie zgtoszen, przygotowanie obrad jury,
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prowadzenie strony wystawy, przygotowanie ekspozycji, przygotowanie i prowadzenie
towarzyszacych wystawie warsztatéw. Szczegdtowy spis wszystkich wystaw ,,RYSOWAC”, wraz z
podtytutami i miejscami ekspozycji, znajduje sie w wykazie dziatalnosci organizacyjnej. W tym
miejscu pozwole sobie jedynie przytoczyé krétka statystyke pokazujacg skale przedsiewziecia: w
ciggu 10 lat organizacji wystaw swoje prace zaprezentowato na nich ponad 700 artystéw z 50
uczelni artystycznych z 20 krajow Swiata. Nagrody i wyrdznienia otrzymato ponad 100 artystéw.
Przy okazji wystaw ,RYSOWAC” odbyto sie kilkanascie wystaw i wydarzeri towarzyszacych.
Wystawy byty pokazywane nie tylko w Toruniu. Prezentowalismy je rowniez w wielu innych
miastach: Bydgoszczy, Wroctawiu, Krakowie, Suwatkach, Olsztynie, Minsku, Brzesciu, Tczewie i
Szczecinie.

Moja dziatalno$¢ organizacyjna to takze dziatalno$¢ na rzecz Uczelni, Wydziatu Sztuk
Pieknych, Instytutu Artystycznego i Zaktadu Rysunku. Od 2015 roku zajmuje sie
przygotowaniem plandéw zaje¢ dydaktycznych dla Zaktadu Rysunku. Petnie funkcje opiekuna
kota naukowego ,Przedzalnia” dziatajgcego przy Zaktadzie, co wigze sie z organizacjg wystaw
studentéw w Galerii 9,39, a takze poza nig. Wspieram i pomagam w organizowaniu oddolnych
inicjatyw studenckich, takich jak wycieczki, organizowanie spotkan i pokazéw. Uczestnicze w
przygotowaniu wystaw sprawozdawczych corocznie prezentujgcych dorobek pracy
dydaktycznej poszczegdlnych jednostek Wydziatu Sztuk Pieknych. Prowadze strone Zakfadu
Rysunku na Instagramie, wspdtprowadze strone Zaktadu na Facebooku. Jestem cztonkiem Rady
Programowe] Kierunku Sztuka Medidw i Edukacja Wizualna. Jako cztonek tej rady w latach
2012-2014 uczestniczytam w grancies, ktorego celem byto przeksztatcenie kierunku Edukacja
Artystyczna w Zakresie Sztuk Plastycznych w Kierunek Sztuka Medidow i Edukacja Wizualna.
Grant byt zwienczony sukcesem i zamiang trybu ksztatcenia z dwustopniowego na jednolite
studia magisterskie, a takze udoskonaleniem programu studidw, tak by dawat on absolwentom
wieksze mozliwosci odniesienia sukcesu na takich polach jak sztuka, animacja kultury i edukacja
artystyczna.

W 2017 roku z mojej inicjatywy odbyta sie wystawa ,,LOOK EAST”, prezentujga prace
mtodych dydaktykdéw zwigzanych z Wydziatem Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika
na Akademii Sztuki w Charkowie. Bytam kuratorka tej wystawy oraz autorka tekstu z gtéwnymi
zatozeniami tej inicjatywy. To wydarzenie zaowocowato podpisaniem wspdtpracy miedzy
uczelniami polska i ukrainskg. Wspotpraca ta preznie sie rozwija. Dotychczas juz dwukrotnie
gosciliSmy w Polsce Prorektor ukrainskiej Akademii Sztuki w Charkowie. Wraz z kolegami z
Zakfadu nawigzaliSmy rdéwniez wspotprace z Akademia Sztuk Pieknych w Minisku, co

8Projekt Narodowego Centrum Badan i Rozwoju POKL.04.03.00.00.054/12 Uniwersytet Mikotaja Kopernika w
Europie 2020 wspoétfinansowany ze Srodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego —
Priorytet IV, dziatanie 4.3. Programu Operacyjnego Kapitat Ludzki. Na realizacje tego projektu UMK otrzymat grant
finansowy Narodowego Centrum Badan i Rozwoju.
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zaowocowato wystawami naszych gosci w Toruniu, wystawami na Biatorusi, a takze
podpisaniem oficjalnej umowy miedzy obiema uczelniami.

Na przestrzeni lat prowadzitam i prowadze nastepujace przedmioty dla studentdw
kierunkow artystycznych, przede wszystkim dla Sztuki Mediéw i Edukacji Wizualnej (wczesniej
Edukacji Artystycznej w Zakresie Sztuk Plastycznych), a takze dla kierunku Grafika i Rzezba dla
studentdw wszystkich lat: Rysunek, Notacje rysunkowe, Rysunek intermedialny, Rysunek
Elementarny, Rysunek faktu, Instalacje rysunkowe, Media malarskie, Dziatania malarskie, No we
media w rysunku i malarstwie.

Do pracy ze studentami staram sie podchodzi¢c z petnym zaangazowaniem,
przygotowujac dla nich prezentacje, zabierajgc na wystawy, zachecajgc do $ledzenia aktualnych
wydarzen w Swiecie sztuki. Do kazdego prowadzonego przeze mnie przedmiotu stosuje cykl
zadan zwigzany z jego problematykg i stopniem zaawansowania studentéw. W ramach
obowigzkéw dydaktycznych bytam réwniez recenzentka prac licencjackich i magisterskich
powstajgcych na kierunku Edukacja Artystyczna w zakresie Sztuk Plastycznych, a obecnie Sztuka
Medidéw i Edukacja Wizualna.

Moja dziatalnos$¢ organizacyjna poza Wydziatem wigze sie z prowadzeniem warsztatéw
dla dzieci, mtodziezy i dorostych, ktére czesto sg rozszerzeniem moich idei artystycznych.
Warsztaty organizowatam we wspdtpracy lub na zaproszenie Teatru Wilama Horzycy w Toruniu,
Galerii i Osrodka Plastycznej Twodrczosci Dziecka w Toruniu, Galerii Sztuki Wozownia,
Towarzystwa Kultury Paideia, w ramach programu Mikrowsparcie (Torunskiej Agendy
Kulturalnej), a takze dla przedszkoli i szkét.

Zupetnie odrebng Sciezka, ciekawg i wymykajacg sie tradycyjnym kategoriom, jest moj
udziat w eksperymencie ,Neurofizjologia artysty w performance”, prowadzonym przez Fundacje
Artystyczno-Badawczg OM. Uczestniczytam w sesjach eksperymentu jako artystka, bedac
podczas dziatania performance poddawana badaniom medycznym za pomocg rezonansu
magnetycznego, ktére miaty na celu wypracowywaé zapis ulotnych aktéw twdrczych. Na
podstawie eksperymentu powstat film bedacy zapisem jednej z sesji, w ktérej bratam udziat.
Obecnie jest opracowywana publikacja podsumowujgca dziatania Fundacji w latach 2015-2018,
do ktérej przygotowatam rysunki.
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