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Dr hab. Stawomir Jedraszek, prof. UG

Uniwersytet Gdanski
slawomir.jedraszek@ug.edu.pl

Kompleks warsztatowy Totmesa (Tell el-Amarna)

Przedmiotem proponowanego wystgpienia jest zaprezentowanie wybranych aspektéw
dotyczgcych kompleksu warsztatowego przypisywanego rzezbiarzowi Totmesowi. Kompleks
ten zostat odkryty podczas kampanii wykopaliskowejw latach 1912/1913, prowadzonej przez
Ludwiga Borchardta w starozytnym Achet-Aton (,Horyzont Atona”; wspditczesna Tell el-
Amarna). Celem prezentacji jest nie tylko przedstawienie kontekstu odkrycia stynnego
popiersia krolewskiej matzonki — Nefertiti, ale réwniez szersze omdéwienie postaci samego
rzezbiarza, historii jego warsztatu oraz jego dziatalnosci w kontekscie rzaddéw krdla
Amenchotepa IV/Achenatona okoto 1360-1343 przed Chr.
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Anna Rottau

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
diana.kulakowska@-cybis.asp.waw.pl

W warsztacie szczytnika. Sztuka wytwarzania pawezy na podstawie badan technologicznych
tarczy krzyzackiej ze zbioré6w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

Paweze to jeden z typéw Sredniowiecznych tarcz, wzmiankowany juz w 1. potowie XIII wieku i
wigzany z ludami battyjskimi — Litwinami, Jaéwingami, Prusami. Ich cechg charakterystyczng jest
wypukty grzbiet widoczny wzdtuz pionowej osi polichromowanego awersu. Poczgtkowo tarcze te
osiggaty niewielkie rozmiary — do 60 cm wysokos$ci — i byty uzbrojeniem obronnym jazdy oraz
piechoty, z czasem jednak zaczety przyjmowaé forme wysokich, masywnych konstrukcji, ktére przez
wzglad na swoje wymiary (nawet do 200 cm wysokosci) znajdowaty zastosowanie gtéwnie wsréd
piechoty. Produkcjg tarcz zajmowali sie szczytnicy, jednak szczatkowe informacje na temat
szczegotow technologicznych ich rzemiosta mozna znalez¢ rdwniez w traktatach o sztuce - np. w
Diversarum Artium Schedula Mnicha Teofila.

Gtéwnym zadaniem projektu konserwatorsko-badawczego, zrealizowanegow 2023 roku na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w Warszawie i dotyczgcego pawezy krzyzackiej ze
zbiorow Muzeum Wojska Polskiego (nrinw. MWP 181), byto przeprowadzenie poszerzonych badan
fizyko-chemicznych i instrumentalnych w celu poznania techniki i technologii wykonania obiektu
oraz historii jego modyfikacji. Udokumentowana historia tej pawezy siega roku 1887, kiedy to
zostata ona zakupiona do zbioru malborskiego zamku krzyzackiego w darze z okazji 90. urodzin
cesarza Wilhelma | Hohenzollerna jako ,jedyna [tarcza] zachowana z okresu zakonnego [Zakonu
Krzyzackiego]”. Z uwagi na swojg wartos¢ dosc czesto pojawiata sie w artykutach z epoki, znane sa
rowniez rysunkiinwentaryzujgce jej stan zachowania.

Szeroki repertuar wykorzystanych metod badawczych, m.in. datowania radioweglowego,
tomografii komputerowej, obrazowania hiperspektralnego i analiz genetycznych, pozwolit
ostatecznie na potwierdzenie datowania tarczy oraz poznanie wielu niuanséw technologicznych
cennych dla konserwatoréw i historykdw. Do zagadnien tych nalezg: zastosowane potaczenia
pomiedzy elementami drewnianej konstrukcji, sposdb opracowania powierzchni drewna, rodzaje
zastosowanych warstw posrednich —w szczegdlnosciwtdkien zwierzecychi skory —a takze technika
i technologia wykonania samych warstw malarskich. Dzieki tym badaniom i analizie ich wynikow
mozliwe jest odtworzenie zaréwno zastosowanych materiatéw i technik artystycznych, jak i
samego procesu tworczego towarzyszgcego powstawaniu tarczy.

Kolejnym waznym wynikiem badani jest rozpoznanie co najmniej trzech rézinych faz
chronologicznych dekoracji malarskiej przedniej strony tarczy, z ktérych tylko jedna - i to nie
najstarsza - moze by¢ okreslana jako krzyzacka. Z kolei obserwacje polichromii w $wietle UV
uwidocznity dekoracje znacznie mtodszg, prawdopodobnie XIX-wieczng, o wyraznie ahistorycznym
charakterze (romboidalna tarcza herbowa?), zachowang w formie reliktowego powidoku na
powierzchni warstwy krzyzackiej. Okolicznosci, w jakich na przestrzeni pieciu wiekéw dochodzito
do zmian dekoracji malarskiej pawezy nie sg znane i wymagajg dalszych badan historycznych i
kontekstowych, zdajg sie jednak ilustrowaé proces zmiany funkcji obiektu z militarnej na
kolekcjonerska.
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m.czapska@zamek.malbork.pl

Czy kaide dzieto jest innowacja? Znaczenie interdyscyplinarnych badan dla poznania
praktyki warsztatowej czeskich rzezb stylu pieknego

W referacie zaprezentowane zostang zatozenia, przebieg i wyniki projektu naukowego,
prowadzonego pod auspicjami Muzeum Zamkowego w Malborku w latach 2018-2021. W jego
ramach przeprowadzono, pionierskie pod wzgledem skali i zakresu, analizy ,zespotu
pruskiego” — jednej z najwiekszych w Europie grup wapiennych rzezb wykazujgcych silne
stylistyczne zwigzki z sztukg czeska 2. potowy XIV wieku.

Pomimo wielu lat badan nad rzezbami stylu pieknego, stoczonych na ich przestrzeni
burzliwych dyskusji w srodowisku historykdéw sztuki oraz wprowadzenia do dyskursu bardzo
obszernego materiatu badawczego — proby jego skategoryzowania wedtug jednolitych,
naukowo sprawdzalnych kryteriéw, jak dotad nie przyniosty satysfakcjonujacych rezultatow.
Paradoksalnie — przeszkode pod tym wzgledem stanowi to, co jednoczes$nie konstytuuje styl
piekny: uniwersalizm formalno-stylistyczny, wielo$¢ i powtarzalnos¢ motywow. Poszczegdlne
dzieta, zachowujac ogromne podobienstwo do podstawowego typu przedstawieniowego,
odznaczajg sie zarazem wieloma kombinacjami indywidualnych cech. Poréwnywanie
poszczegdlnych elementdw prowadzi do budowania teoretycznych konstruktéw i stawiania
kolejnych hipotez, ostatecznie jednak — jak wskazujg wspotczesni badacze — nie ma wiele
sensu. Potencjat badawczy wykazuje analiza catosciowa dziet — zaréwno pod katem materiatu
i techniki, jak i ich wyrazu artystycznego (analiza ikonograficzna i formalna). Taki wfasnie
schemat postepowania przyjeto w badaniach przeprowadzonych w ramach projektu ,Styl
piekny w redakcji czeskiej w Prusach — rzezba kamienna zlat 1380-1400".

Wielostronne analizy materiatu pruskiego dostarczyty nowych informacji o rodzaju i
charakterystyce uzytego kamienia, jak réwniez zaowocowaty wnikliwymi obserwacjami w
zakresie techniki wykonania rzezb iich stylu. Pozwolito to badaczom na wyciggniecie pewnych
wnioskow, co do praktyki warsztatowej i mozliwosci atrybucyjnych. Obraz, jaki wytania sie z
badan przemawiaza odrzuceniem ewolucyjnej teorii rozwoju formuty stylu pieknego w rzezbie
czeskiej na rzecz wspdlnego zrédta form wykorzystywanych do ich produkcji. Referat jest
syntetycznym wprowadzeniem do wystgpien przyblizajgcych szczegdtowe ustalenia na temat
procesu powstawania kamiennych rzezb z okoto 1400 roku: obrébki kamieniarskiej (Jolanta
Ratuszna, MZM) oraz techniki i technologii ich polichromowania (Agnieszka Ruszkowska,
MZM).
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Muzeum Zamkowe w Malborku

j.ratuszn@zamek.malbork.pl

Technika wykonania kamiennych rzezb czeskiego stylu pieknego na przyktadzie zabytkow
pruskich

Temat referatu jest cze$cig podsumowania projektu badawczego pt. ,Styl piekny w redakgc;ji
czeskiej w Prusach - Rzezba kamienna z lat 1380-1400" zainicjowanego przez Muzeum
Zamkowe w Malborku we wspdtpracy m.in. z Muzeum Narodowym w Gdansku oraz
Narodowym Muzeum Morskim w Gdansku, pod opiekg naukowa dr hab. Moniki Jakubek-
Raczkowskiej, prof. UMK.

W prezentacji zostang przedstawione wnioski z badan kilkunastu kamiennych rzezb
zakwalifikowanych do czeskiego stylu pieknego, ktére, pomimo pewnych rdznic, cechuje
jednorodnos¢ zabiegdw technicznych, wysoka klasa i jako$¢ wykonczenia, standaryzacja i
stylizacja, pozwalajgce wskazywac¢ pewne wspdlne zrodta dla kompozycji oraz niektérych
uktadéw formalnych. Sformutowane tezy oparto na obserwacjach dziet z autops;ji, ktore w
duzej czesci zgromadzono w jednym czasie na wystawie towarzyszacej projektowi,
umozliwiajgc analize poréwnawczg rozproszonych na terenie Prus dziet. Omoéwione zostang
takie elementy jak: materiat rzezbiarski (ztota opoka marglista), narzedzia kamieniarskie,
wstepna obrdbka, proces rzezbienia figur, opracowanie detali, grawerunki i wykon czenie
powierzchni rzezb. Temat zostanie zilustrowany przyktadami uzycia konkretnych narzedzi na
powierzchnianalizowanych figur.
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Agnieszka Ruszkowska
Muzeum Zamkowe w Malborku
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Polichromia kamiennych rzezb czeskiego stylu pieknego — technika i technologia

W wystgpieniu zostang zaprezentowane wyniki badan polichromii grupy kamiennych rzezb
stylu pieknego z rejonu Panstwa zakonu krzyzackiego, w kontekscie techniki i technologii
malarskiej. Analizy te sg czescig wiekszego zatozenia badawczego, zainicjowanego przez dr
Monike Czapska i podjetego wraz z zespotem konserwatorek Muzeum Zamkowego w
Malborku (w tym z autorka powyzszego wystgpienia) we wspotpracy m.in. z Muzeum
Narodowym w Gdansku, pod opiekg naukowa dr hab. Moniki Raczkowskiej, prof. UMK, w
interdyscyplinarnym projekcie pt. ,Styl piekny w redakcji czeskiej w Prusach - Rzezba
kamienna z lat 1380-1400". Dziatania te zaowocowaty monografig, gdzie czes¢ dotyczacy
technologii malarskiej zrecenzowata prof. dr hab. Maria Poksifiska. Celem badan polichromii
byto rozpoznanie kanonu kolorystycznego tej grupy figur oraz préba wyszczegdlnienia efektéw
artystycznych, oddziatujgcych na odbiorce tych dziet, zwigzanych z zastosowang technikg
malarska.

Podczas prelekcji, na wstepie zostanie nakreslony ogdlnie stan zachowania badanych
rzezb oraz wybrana metodyka badawcza. W nastepnej kolejnosci zostanie przedstawiony
opracowania badawcze oraz przebieg badan, podjetych obecnie przy projekcie. Przyblizona
zostanie problematyka badan warstwy malarskiej na tych kamiennych figurach oraz ogdlnie jej
specyfikaistopien trudnosci widentyfikacjijej sktadu. Zostanie ukazany réwniez wybrany przez
zespot projektowy szerszy materiat porownawczy. W podsumowaniu zostanie zaprezentowana
komputerowa rekonstrukcja techniki pierwotnego opracowania barwnego na wybranym
przyktadzie oraz synteza wnioskéw z badan polichromii, zwigzanych z realizacjg projektu.
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Dr hab. Elzbieta Szmit-Naud, prof. UMK
Uniwersytet Mikotfaja Kopernika w Toruniu
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Péinogotycka rzezba Chrystusa - relikt dawnego wyposazenia kosciota Sw. Jerzego w
Ostropie. Cechy warsztatui losy

Rzezba Chrystusa ukrzyzowanego pochodzi z kosciota pw. Sw. Jerzego w Ostropie, obecnie
dzielnicy Gliwic, ktérego poczatki siegajg potowy XV wieku. Katalog zabytkow sztuki w Polsce
datuje jg na wiek XVI*, ale w ostatnich czasach jej wyglad zdecydowanie nie budzit skojarzen
ze wskazanym okresem jej powstania. Stan, jaki przedstawiata nie stanowit zagrozenia dla jej
dalszego trwania, jednak zaréwno on, jak i walory estetyczne, jakie rzezba prezentowata nie
pozwalaty ani na jej ekspozycje, ani na wlasciwe odczytanie jej wartosci — artystycznych,
autentycznosci, wartosci historycznych. Przemalowania nadaly jej niestety wyglad
karykaturalny. Najprawdopodobniej rzezba Ukrzyzowanego wraz z figurami Matki Boskiej
Bolesnej i Sw. Jana (datowanymi jednak na 2. potowe XV w.), poczatkowo tworzyta grupe
Ukrzyzowania na belce teczowej wspomnianego kosciota. Sama belka nosi date 1616 i by¢
moze te date uznac¢ nalezy za czas umieszczenia rzezby, badZ catej grupy, co jest
nieréwnoznaczne z czasem wykonania rzezb.

Losy rzezby, zwigzanej przez caty czas jej istnienia z ostropskim kosciotem
przedstawiajg sie zagadkowo. Jej historia materialna zapisana w stanie, ukfadzie i sktadzie
warstw, ktére jg pokrywaty, poznana w toku badan, kaze inaczej spojrze¢ zaréwno na fakty
dotyczgce burzliwych loséw kosciota, jak i na cechy warsztatowe wykonawcy rzezby i jej
pierwotnego opracowania dekoracyjnego oraz pdzniejszych, szeSciokrotnych przemalowan.
Badania pozwolity odtworzyéwyglad rzezby w toku jej historii, przy czym znamienny pozostaje
fakt, ze w XVIII wieku, juz po dwukrotnym przemalowaniu, odratowana zostata z pozaru, co
trwale i w specyficzny sposéb wptyneto na zastane malarskie opracowania.

Ten fakt wptynat na poczatkowe ustalenia dotyczgce programu jej konserwacji i
restauracji. Juz w toku prac ujawnione zostaty interesujgce cechy pierwotnego warsztatu i
ekspresji przedstawienia. Zaowocowato to decyzjg o przyjeciu rozwigzania restauratorskiego,
ktore pozwolito wyeksponowac cechy stylistyczne potwierdzajgce péznogotycki charakter
rzezby a zarazem zachowac¢ walor dawnosci i autentycznosci rzezby i przywrdcié jej nalezne
miejsce w ostropskim kosciele.

1 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. VI: Wojewddztwo katowickie, z. 5: Powiat gliwicki, red. I. Rejduch-
Samkowa, J. Samek, Warszawa 1966, s. 48.
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Wiecej niz biblioteka, wiecej niz skryptorium. Perskie przydworskie pracownie ketabchane

Wystgpienie jest prébg przedstawienia w zarysie charakteru perskich pracowni ketabchane,
ich roli kulturowej oraz umieszczenie ich w kontekscie historyczno-religijnym Iranu od korica
XIII wieku do zmierzchu rzagdéw dynastii Safawidow w 1736 roku.

Sztuka na terenach Iranu juz od starozytnosci rozwijata sie przede wszystkim pod
ksigzecym patronatem. Mecenat artystyczny bytintegralnym elementem sprawowaniarzgdéw
i narzedziem propagandy politycznej réwniez za panowania kolejnych dynastii w czasach po
podboju Persji przez Arabéw w pierwszej potowie VIl wieku. Wtadcy utrzymywali nadwornych
artystow, ktérzy oddawali swoje talenty w stuzbie monarchy, tworzac dla jego przyjemnosci
oraz ku jego chwale. Szachowie sponsorowali zaréwno powstawanie duzych zatozen
architektonicznych takich jak meczety czy medresy, jak i wykonywanie przedmiotéw
luksusowych np. rekopiséw. Byly to okresowe zlecenia, do ktdrych realizacji tymczasowo
gromadzono artystow. Jednak pod koniec Xlll wieku, pod panowaniem mongolskim, patronat
nad rzemiostem ulegt instytucjonalizacji, dajgc poczatek krélewskiemu atelier zwanemu
ketabchane (w wolnym ttumaczeniu ,,dom ksigzki”). Od tego momentu ketabchane, pierwotnie
petnigca funkcje biblioteki, stata sie rowniez pracownia, w ktérej tworzono nie tylko bogato
ilustrowane stynne perskie manuskrypty, ale réwniez projekty kobiercéw czy motywoéw
dekoracyjnych przeznaczonych na wyroby metalowe lub ceramiczne.

Na przestrzeni wiekdw, pod rzgdami kolejnych dynastii, na terenach Iranu powstawaty
liczne ketabchane zaktadane przez szachéw, ksigzeta badz przedstawicieli arystokracii.
Niektére z nich wypracowaty swoéj wtasny styl miniatorski, ktéry z biegiem czasu zaczeto
okresla¢ mianem szkot np. herackiej, sziraskiej — od nazw miejscowosci, w ktdrej znajdowata
sie pracownia.

Jednak pomimo setek lat istnienia ketabchane w kulturze perskiej nie zachowat sie i —
co prawdopodobne — nigdy nie powstat, opis ich funkcjonowania. Wiedze na temat
pracujgcych w niej artystow, organizacji zadan czy tez wysokosci wynagrodzen, badacze czerpia
z pojedynczych wzmianek w Zrédtach pisanych oraz zabytkdw kultury materialnej.
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Malarz w nowozytnym Gdansku. Organizacja pracy i nauki oraz prawa i obowiazki w swietle
statutu gdanskiego cechu malarzy

Cech to zjawisko funkcjonujgce w wielu obszarach zwigzanych z historig rozwoju miast, historig
gospodarczg i spofeczng. Cech to nie tylko organizacja handlowa, petnigca funkcje
gospodarcze, ale tez bractwo wigzgce swoich cztonkdw wiezami quasi-rodzinnymi, zwigzek
polityczny czy wojskowy, posiadajgcy uprawnienia administracyjne.

Zainteresowanie badaczy organizacjg cechowg ma dtugg tradycje. Niezwykle bogata
literatura dotyczy pojecia cechu, historii jego powstania i funkcjonowania, jednak
wyodrebnionemu zagadnieniu cechu malarzy poswiecono dotychczas nieco mniej uwagi.

Przyjeto sie uwaza¢, ze w poréwnaniu do innych osrodkdéw, organizacja cechowa
malarzy powstata w Gdansku dosy¢ pézno. Czy byto tak rzeczywiscie? Jak funkcjonowat cech
malarzy gdanskich, jakie prerogatywy przystugiwaty wtadzom miejskim, wtadzom cechowym,
poszczegdlnym mistrzom? Jak wygladat proces nauki adepta malarstwa? Skad pochodzili
chetni do uprawiania tego zawodu w grodzie nad Mottawg? Odpowiedzi na te i podobne
pytania bedg przedmiotem niniejszych rozwazan.

W przypadku cechu malarzy istotne jest rowniez zagadnienie emancypacji malarzajako
artysty, ewolucji znaczenia i postrzegania tego zawodu jako nalezgcego do sztuk wyzwolonych,
a mimo to tkwigcego w ograniczeniach przewidzianych dla rzemiesInikow.

Analiza poréwnawecza statutéw cechowych réznych osrodkéw miejskich oraz réznych
branz i zawoddéw, nie tylko artystycznych, lecz szeroko pojetego rzemiosta prowadzi do
whniosku, ze zasadniczy ksztatt uregulowan byt podobny. To, co uderza juz przy wstepnej
lekturze statutdw to ich wszechstronnoséiodnoszenie sie nie tylko do dziatalno$ci zawodowej,
lecz réwniez zycia codziennego i funkcjonowania we wspdlnocie. Cech malarzy, podobnie jak
inne tego rodzaju zwigzki, petnit funkcje religijne, wychowawcze, edukacyjne, spoteczne,
polityczne, porzadkowe, wojskowe i gospodarcze.

Statut gdanskiego cechu malarzy nadany przez Rade 28 wrze$nia 1612 roku zawiera 31
artykutdw, ktére w sposdb szczegdtowy i zarazem syntetyczny regulowaty dziatalnosé malarzy
w miescie. Uwazna lektura dokumentu pozwala na lepsze zrozumienie organizacyjnych ram
tworczosci malarskiej w dwczesnych realiach.
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Cztery warsztaty niderlandzkie XV-XVII w. Malarze atrakcyjnych obrazéow religijnych,
nasladowcy i teoria sztuki. Od wspétdziatania do rywalizacji?

W referacie zostang omdéwione wybrane cztery warsztaty malarskie z obszaru potudniowych
Niderlanddw, kierowane przez Rogiera van der Weyden (1399/1400-1464), Joosa van Cleve
(1485-1490-1540/1541), Pietera Coeck van Aelsta (1502-1550) i Petera Paula Rubensa
(1577-1640). Zostali wybrani malarze odznaczajacy sie nieprzecietnym talentem oraz darem
organizacyjnym, zmystem handlowym, ktérzy w swoich czasach odniesli sukces, bedgc takze
malarzami kréléw. Malarze ci przyktadaliwage do realizowanych zamoéwien oraz tworzyli dzieta
na wolny rynek sztuki. Odznaczali sie inwencjg i zmystem rozumienia repetycji obrazowych.
Poddane analizie zostang wybrane dzieta dotyczgce tematu Marii z Dziecigtkiem i $w.
Hieronimem. W tak waskiej grupie przesledzone zostang mechanizmy, ktére doprowadzié
mogly do stworzenia nowych tematéw i sposobdw wypowiedzi, odpowiadajgcych
zmieniajgcym sie gustom odbiorcéw, ale takze podjeta zostanie préoba wyjasnienia, w jaki
sposob teoria sztuki wioskiej odzwierciedlita sie w ich twdrczosci. Doprowadzajgc w okresie
XVII wieku do wyksztatcenia waznej pozycji malarstwa flamandzkiego w Europie.

Rynek sztuki w XV do poczatku XVII wieku przeszedt przeobrazenia i rozwinat sie
znacznie w kierunku wydajnosci prac. Dlaczego obrazy byty pozgdane mimo zmiany gustu?Ze
wzgledu na religijne pobudki, ochote na estyme i splendor, wartos¢ materialng, potrzebe
dekoracji, piekno, potencjat intelektualny, zainteresowanie realizmem, aspiracje
kolekcjonerskie czy zachwyt nad technikami iluzji. Rzeczg godng podkreslenia byt fakt, ze
obrazy rdzinity sie jakoscig i ceng, nowatorstwem, byty tez wsréd malowidet kopie,
nasladownictwa i czesto powtarzane motywy. Czy dlatego, ze wspdlne zainteresowania
pomagaty w zyciu spotecznym i byty fgcznikiem uwierzytelniajgcym autorytet miedzy grupami
i warstwami liczagcymi na zmiane statusu. Zaréwno w Niderlandach, ale tez i w innych
miejscach Europy odzwierciedlaty spdjnosé upodoban. Atrakcyjnosé obrazéw powodowata
nowe praktyki wéréd ich wytwdrcdw w zaciszu pracowni. Prowadzito to nie tylko na poziomie
produkcji do zmiany z czasem jako$ci produktu, decyzji o powtarzalnosci raz
wyprodukowanego modelu, wspdtpracy malarzy nad jednym dzietem, ale i do reorganizagji
pracowni. W XVII wieku doszto do zmiany wartosciowania samego powtdrzenia wokofo,
ktérego stworzono nowg teorie oceny malarstwa, by w kompetencji kolekcjonera przestato
liczyésie nawet nazwisko twédrcy, a bardziej jako$é wykonania, przyznana nawet bezimiennemu
dzietu. Na koniec zmieniono rozumienie terminu , kopia”. A jakie byto miejsce malarek, kobiet
w warsztatach bracii ojcow? Warto zadactez pytanie o malowanie z upodobaniaidla hobby.
Do dzi$ niewiele dziet sztuki obrazowej przetrwato z okresu XVII wieku, jeszcze mniejz czaséw
XV-XVI wieku. Szacuje sie, ze okoto 1% 6dwczesnej produkc;ji.

Obrazy byty lubiane zwtaszcza w katolickich Niderlandach. W kalwinskiej Holandii w
1624 roku moralista Dircka Raphaelsz. Camphuyzen twierdzit, ze malarstwo wydaje sie by¢
przyprawg na wszystko, co wyrasta z ludzkiego umystu. Zatem warto zadad pytanie: na czym
polegata zmiana w opisaniu sztuki od XV do XVI wieku i w czym tkwita wartos¢ prawdziwej
sztuki w poczatku XVII stulecia.
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Mitosz Kargol
Muzeum XX. Czartoryskich, oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie
mkargol@mnk.pl

Nowe ustalenia na temat trzech obrazéw wigzanych z Lukg Giordano z kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie

W kolekcji malarstwa europejskiego Muzeum Narodowego w Krakowie znajdujg sie trzy
obrazy, ktérych autorstwo wigzane jest z Luka Giordanem, jednym z najwybitniejszych
przedstawicieli baroku neapolitaiskiego. Referat ma na celu analize tych dziet, stanowigcych
cenny materiat do badan nad twdrczoscig artysty, a takze ma staé sie przyczynkiem do
szerszego opracowania kolekcji sztuki europejskiej MNK. Analizie zostang poddane obrazy:
Ucieczka do Egiptu (nr inw. MNK XII-A-603), Gfowa starca (nr inw. MNK XII-A-111) oraz
Chrystus w Emaus (nr inw. MNK XII-A-612), a gtéwnym jej celem jest rozwiniecie zagadnien
dotyczgcych proweniencji, atrybucji, datowania oraz cech formalnych i warsztatowych.
Obrazy nie byty dotad obiektem szerzej zakrojonych badan, jednak w ostatnim czasie w
ramach prowadzonych prac nad nowg Galerig Malarstwa i Rzezby Europejskiej MNK, obrazy
zostaty poddane badaniom historyczno-artystycznym, pracom konserwatorskim, a takze
przeszty badania w Laboratorium Analiz i Nieniszczagcych Badan Obiektéw Zabytkowych
(LANBOZ MNK).

Luka Giordano (1634-1705) byt jednym z najwybitniejszych malarzy baroku
neapolitanskiego. Artysta podrézowat po Wtoszech poznajgcrézne podejscia do tworzenia
obrazdéw, a nastepnie przez dekade petnit funkcje nadwornego malarza Karola Il w Madrycie.
Szybkos$é, z jaka tworzyt, sprawita, ze nadano mu przydomek Luca Fa Presto, a jego sprawnosé
w przetwarzaniu réznych tradycji stylowych byta jednym z najbardziejcharakterystycznych
rysow jego twérczosci.

Trzy obrazy z kolekcji MNK ukazujg rézne etapy twdrczosci Giordana —od wczesnych
prac zwigzanych z jego naukg w kregu Ribery, przez wptywy weneckie, az po pdziniejsze
rozwigzania formalneikolorystyczne charakterystyczne juzdla XVIIl wieku. Obrazy te $wiadcza
o duzejwszechstronnosci artysty oraz rozwoju jego warsztatu, a takze pozwalajg przedstawié
ztozong sylwetke artysty. Referat ma na celu przedstawienie wynikéw badan historyczno-
artystycznych.
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Zuzanna Adamiec
Zamek Krélewski w Warszawie
zadamiec@zamek-krolewski.pl

Rekonstrukcja XVlll-wiecznej dekoracji hafciarskiej Sali Tronowej Zamku Krélewskiego w
Warszawie

W styczniu 1971 roku zapadtfa dtugo wyczekiwana przez Polakdw decyzja o odbudowie
catkowicie zniszczonego w po Powstaniu Warszawskim Zamku Krélewskiego w Warszawie. Po
oddaniuw 1974 roku bryty w stanie surowym zamkowe pracownie konserwacji stanety przed
wyzwaniem odtworzenia historycznych wnetrz. Zostata podjeta decyzja, aby prezentowaty one
czasy panowania ostatniego polskiego kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Odtworzenie
XVIll-wiecznego wystroju wnetrz byto mozliwy dzieki ocalatym fragmentom dawnego
wyposazenia, ponownie zamontowanym na swoje pierwotne miejsca, jak rowniez pracy
najwyzej klasy rzemiesinikdw, konserwatordw czy historykdéw sztuki. Od roku 1986 zamkowa
pracownia konserwacji tkaninwraz z pracownigtapicersko-krawiecka zrekonstruowata kolejno
tekstylne elementy wyposazenia nastepujgcych sal: Koncertowej, Senatorskiej, Rady, Pokoju
Audiencjonalnego Starego, Sypialni oraz Sali Tronowej.

Prace nad odtworzeniem wykonanej w latach 1784-1786 w lyoniskiej manufakturze
Camille Pernon et Compagnie dekoracji hafciarskiej Sali Tronowej rozpoczety sie juz w drugiej
potowie lat 80. XX wieku. Bazowano w ich trakcie na zachowanych materiatach zrédtowych:
korespondencji przedstawiciela kréla Stanistawa Marcella Bacciarellego z Lyonem, zamdwieniu
krélewskim, rachunku za wykonang dekoracje, projekcie fotela tronowego Johanna Christiana
Kamsetzera, rozrysie uktadu haftow Jeana-Francois-Pierre’a Peyrona oraz przedwojennych
fotografiach. Momentem przetomowym byt rok 1991, kiedy to udato sie odnalez¢ jedynego
zachowanego haftowanego orta pochodzgcego z zamdwienia Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Pozwolito to nie tylko wiernie wykonaé kopie 86 ortéw pierwotnie zdobigcych
zamkowq Sale Tronowa, ale rowniez, dato istotne wskazéwki co do techniki wykonania
pozostatych elementdéw dekoracji hafciarskiej wykonanych przez tych samych rekodzielnikéw.

Niniejszy referat ma za zadanie przedstawiéztozony proces rekonstruowania dekoragji
hafciarskiej najbardziej reprezentacyjnej z sal zamkowych oraz zakres prac wtozony w niego
przez wszystkie zaangazowane osoby.
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Przemystaw Kalwara
Zamek Krélewski w Warszawie
pkalwara@zamek-krolewski.pl

Odkrywane zrédta — materiaty do odbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie w zbiorach
Archiwum zamkowego

Wsrdd historykéw, archiwistédw, pracownikéw naukowych zajmujgcych sie historig Zamku
Krélewskiego w Warszawie coraz popularniejszym zagadnieniem badawczym staje sie
odbudowa tego obiektu. W moim wystgpieniu przedstawie mozliwosci do eksploracji tego
zagadnienia, jakie dajg zbiory Archiwum Zamku Krélewskiego w Warszawie.

Podstawowy podziat materiatéw przechowywanych w zbiorach tego muzeum, a
zwigzanych z odbudowg Zamku to: IV. Archiwa dokumentacyjne — spuscizny wykorzystywane
przy odbudowie i organizacji muzeum (sktadajgce sie z dwunastu zbioréw) oraz V. Materiaty
zwigzane zodbudowg Zamku i organizacjg muzeum, ktére dzielg sie na: dokumentacje aktowa
(Obywatelski Komitet Odbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie), techniczng (8 zespotéw),
konserwatorskg (4 zbiory), rekonstrukcji (4 zbiory) oraz badan archeologicznych,
architektonicznych i geologicznych na terenie Zamku Krélewskiego (5 zbioréw).

Dokumentacja wcigz jest opracowywana oraz digitalizowana. Do moich zadan nalezy
rozpoznawanie, katalogowanie, opisywanie projektow, nalezagcych do wspominanej wyzej
dokumentacji technicznej — Techn. Odb. Il PP. PKZ Pracownia Projektowa “Zamek” - ktéra
sktada sie z nastepujgcych zbiorédw: dokumentacja techniczna odbudowy; rzuty pomieszczen
Zamku —Inwentaryzacja powykonawcza; luzne projekty; harmonogramy robdt na Zamku; rzuty
kondygnacji zamkowych iinne materiaty dotyczgce odbudowy Zamku, przekazane przezinz. D.
Grada - dyrektora Dyrekcji Rozbudowy Miasta (DRM) Warszawa-Wschod.

W czasie wystgpienia przedstawie; jak wyglgda podziat dokumentéw zwigzanych z tym
zagadnieniem w zbiorach Archiwum Zamku Krélewskiego, jakich ram czasowych dotyczy, jakie
elementy sg uwzgledniane w procesie katalogowaniai tworzenia rekordéw w systemie MONA
orazna jakim etapie sg prace zwigzane z dokumentacjq TO Il/1, ktdra sie zajmuje.
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Dr Dorota Iwaniuk
Zamek Krélewski w Warszawie
diwaniuk@zamek-krolewski.pl

Warsztat artystyczny Jana Matejki na podstawie  zrodet z epoki
oraz badan przeprowadzonych na wielkoformatowych obrazach
z kolekcji Zamku Krélewskiego w Warszawie — Muzeum

Jan Matejko pozostawit po sobie ogromng spuscizne artystyczng obejmujacg ponad trzysta
dzietolejnych oraz kilkaset rysunkdéw i szkicéw. Problematyka zwigzana z szeroko rozumianymi
zagadnieniami warsztatowymi jego malarstwa dos¢ wczednie budzita zainteresowanie
wspotczesnych. Pierwsze wzmianki pochodzg od przyjaciela malarza - Mariana Gorzkowskiego
i byly opublikowane jeszcze za zycia artysty. Wiele informacji na temat powyzszych zagadnien
znalez¢ mozna u lzydora Jabtonskiego, Mariana Wawrzenieckiego i Mieczystawa Tretera.
Przytaczane wiadomosci dotyczgce tajnikdw warsztatu Matejki, w duzej mierze, zaczerpniete
sg z bezposrednich rozmdéw z malarzem oraz z przekazédw ustnych zastyszanych od osdéb
trzecich znajgcych Mistrza.

Wielkoformatowe obrazy malowane na ptétnie, przede wszystkim z racji swoich
gabarytéw, wymagajg od artysty szczegdlnych umiejetnosci. Polegajg one nie tylko na
koniecznosci zmierzenia sie z trudnosciami technicznymi, wynikajgcymi z rozmiaréw
przeznaczonej do zamalowania powierzchni, ale rdwniez z uwagi na wyzwania natury
kompozycyjnej i artystycznej. Odnosi sie to zwtaszcza do dziet o rozbudowanej narracji z
udziatem wielu przedstawionych postaci. Proces tworzenia takich obrazéw wymaga
szczegblnej wyobrazni, ale tez biegtosci techniczneji wiedzy technologicznej, ktére potgczone
razem, pozwalajg twdrcy urzeczywistnié¢ jego wtasne zamierzenia. Matejko takie obrazy
malowat niemal przez caty czas swojej zawodowej aktywnosci. Wybrane do analiz ptdtna
powstaty w rdznym okresie tworczosci Mistrza. Pomiedzy datami namalowania pierwszego i
ostatniego jest 27 lat rdznicy. Okolicznos¢ ta sktania do ich poréwnania pod katem
zastosowanej techniki malarskiej oraz budowy technologiczne;j.

W ostatnich latach, na Zamku Krélewskim w Warszawie zostat przeprowadzony p rojekt
naukowo-badawczy. Analizom poddano cztery wielkoformatowe obrazy olejne Matejki:
Kazanie Skargi, Rejtan — upadek Polski, Batory pod Pskowem, Konstytucja 3 Maja 1791 roku
oraz szkic Otrucie ksiecia Janusza. Do badan, oprécz metod mikroskopowych i
mikrochemicznych, uzyto zaawansowanych metod instrumentalnych takich jak badanie
skaningowym mikroskopem elektronowym (SEM i SEM-EDS), rentgenowska analize
fluorescencyjng (XRF), badanie metodg microXRD spektroskopii w podczerwieni z
transformacjg Fouriera (FTIR), chromatografie gazowg potgczong ze spektrometrig masowa
(GC-MS) oraz badania w podczerwieni z wykorzystaniem kamery hiperspektralnej. Uzyskane
wynikii poczynione obserwacje skonfrontowano ze zrédtami pisanymi, pochodzgcymi z epoki.
Rezultaty okazaty sie bardzo ciekawe.

W wystgpieniu podejme probe zrekonstruowania procesu prowadzgcego do powstania
dzieta wielkoformatowego w odniesieniu do twdrczosci Jana Matejki. Opowiem o korzystaniu
ze zrédet przed przystgpieniem do realizacji obrazu, o pracowni malarza i jej wyposazeniu,
narzedziach, materiatach, kolekcjonerstwie Mistrza. Celem prezentacji jest spopularyzowanie
wiedzy o warsztacie artystycznym jednego z najwybitniejszych polskich malarzy XIX wieku.
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Agnieszka Zagrajek
Marta Ktak-Ambrozkiewicz

Muzeum Dom Jana Matejki, oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie
mklak@mnk.pl

Nieobcy dwugtos o drodze do realizacji artystycznych Jana Matejki

»Dwugtos” to refleksja nad warsztatem artystycznym Jana Matejki ptyngca z miejsca badan nad
jego biografig i twdrczoscig, jakim jest poswiecone mu muzeum biograficzne. Analiza
dziatalnosci artysty w oparciu o niepublikowane materiaty — poszukiwanie inspiragji,
stosowanych przez niego technik artystycznych, zZrédet ikonograficznych czy realiéw malarskich
w drodze do realizacji nowatorskiej wizji dzieta.
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Katrzyna Oramus
Zamek Krélewski na Wawelu
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Wokét zagadnien warsztatu... politurnika

Wielokropek znajdujgcy sie w tytule konferencji otwiera przestrzen, w ktérej mozna dostrzec
artyzm nieoczywisty. Wpisuje sie tu warsztat niepozorny, uznawany przez wielu za czesc¢
stolarni. Zasadne jest udowodnienie, ze rzemiesInik, ktédry w nim pracuje, rdwniez moze by¢
uznany za artyste.

Transparentne powfoki wykoriczeniowe spotykane na meblach nie stanowig typowej
warstwy malarskiej. Spetniajg funkcje zabezpieczajacg drewno, ktére samo w sobie, poza
stanowieniem konstrukgji, petni funkcje ozdobng. Na meblach zabytkowych powtoki te s3
niezwykle wazne i niosg ze sobg wiele czytelnych znakéw historii obiektu. Ich odnalezienie i
rozpoznanie mogg wnies¢ wiele szczegdétowych informacji lub przynajmniej tropow w
dociekaniu “kroniki” przedmiotu. Pracownia Konserwacji Mebli na Wawelu przyjmuje zasade
poszanowania tej warstwy jako $wiadka. Stad priorytet badania, analizowania i
dokumentowania. Zachowanie na obiektach powtok oryginalnych jest wrecz unikatowe i
trudne do udowodnienia. Wigze sie to z mnogoscia zabiegdw od swiezajgcych meble (czesto
wykonanych w sposdb nieprofesjonalny), ktére w swoim zatozeniu sg przedmiotami
uzytkowymi. Obiekt, z ktdrym spotyka sie konserwator, jest wielokrotnie preparatem, z
nawarstwieniem réznego rodzaju uzupetnien i powtok wykonczeniowych. Fakt ten zostat
dostrzezony w miedzynarodowym srodowisku konserwatorskim. Od lat toczg sie rozmowy na
temat sposobdéw badania i postepowania w tej materii. Czesto ,,awans” mebla do grona
zabytkdw muzealnych zmienia jego status, dzieki ktdremu autentycznos¢ jest milej widziana
niz wysoki potysk. To daje szanse na zatrzymanie kolejnych ,udoskonalen” i otwiera Sciezke
badawczg. Fundamentem procesu poznawczego wokét zabytkowego mebla, jest wiedza o
mogacych wystgpi¢ na nim powtokach. Dotarcie do sladéw warstwy powstatej w czasie
wykonania przedmiotu jest kluczowe, w drodze do pozyskania wiarygodnych informacji. Te z
kolei pomagajg w doborze warstwy historycznie spdjnej z konserwowanym obiektem.
Jednakze tendencja, zgodna z linig dziatania Wawelskiej pracowni zakfada, ze ewentualna
decyzja o usunieciu chocby fragmentu powtoki (a tym samym potrzeba uzupetnien), powinna
byéprzemyslang ostatecznoscia. Warsztat politurnika, do ktérego zaprasza autorka prezentadij,
jest doskonatym miejscem do przyblizenia aspektéw historycznych, technologicznych i
praktycznych zwigzanych z wymagajgcg doswiadczenia technika, ktérej tajnikami mistrzowie
czesto nie chcieli sie dzieli¢. Choéby z tego powodu zajmuje ona szczegdlne miejsce wsérod
innych technik stosowanych do jej wynalezienia i pézniej.
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Dr Maria Nitka
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
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Archiwum artysty jako Zrédto wiedzy o jego warsztacie — case Henryka Siemiradzkiego

Henryk Siemiradzki wybudowat w Rzymie przy via Gaeta nr 1 wille — pracownie, w ktérej
gromadzit konieczne do malowania akcesoria, sprzety (np. specjalne sztalugi i maszynerie
umozliwiajacg tworzenie wielkoformatowych dziet), ale tez ksigzki, fotografie oraz inne
przedmioty. Znamy je dzieki fenomenalnemu zachowaniu catosci tej spuscizny, ktérg po
Smierci artysty przechowat jego syn Leon. Niestety przedmioty i dzieta ulegty rozproszeniu,
pozostato jednak archiwum - z fotografii mozemy poznaé kolekcje antycznych waz
Siemiradzkiego pojawiajgcych sie na jego obrazach oraz modele uzywanych akcesoriéw (czesto
imitujgce antyczne przedmioty, dostepne na rynku rzymskim). Zachowany jest tez spis
uzywanych przez Siemiradzkiego ksigzek, wzornikéw, ktére stuzyty jako modele dla prac.
Liczaca kilkaset pozycji spuscizna epistolarna jest z kolei Zrodtem wiedzy o sklepach z farbami,
pedzlami, w koficu ramiarzach, z ktérymi kontaktowat sie mistrz z via Geata 1. Wiemy z niegj
rowniez, jak dobierat wspotpracownikdw oraz jaka role petniliw jego warsztacie poszczegdini
pomocnicy. Referat przedstawi warsztat Siemiradzkiego w swietle wtasnie tych zrédet.
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Prof. dr hab. Marta Weronika Wectawska-Lipowicz
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
marta.weclawska-lipowicz@uap.edu.pl

Posredni czy bezposredni? ,, Zagwozdki” warsztatu projektanta

Z racji wtasnego doswiadczenia i obserwacji zmieniajgcego sie warsztatu artysty projektanta,
artysty architektawnetrzi mebli obejmujgcego wtasciwie juz kilka pokolen w sposéb oczywisty
dostrzegamiodczuwam zmiany warsztatu jego przeobrazenia i wspétzaleznosci.

»Warsztat artysty” ma przynajmniej trzy znaczenia: warsztat jako sposéb wyrazania
tworcey, sposob korzystania z narzedzii uzywane narzedzia oraz przestrzen, w ktorej sie tworzy.
Pierwszy wigze sie z analizg twoérczosci i konkretnych dziet, drugi gtéwnie z technika przekazu,
trzeci z pewng organizacjg miejsca pracy.

W przypadku artystéw projektantéw to rozumienie warsztatu jest bardziejztozone i tez
znaczne wiecej czynnikdéw zewnetrznych wptywa na sposdb pracy. Zczasem uprzemystowienie
i zdigitalizowanie procesu projektowego zwieksza dystans miedzy artystg-projektantem a
wykonawcg i odbiorcg dzieta. Jednoczesnie nowe techniki projektowania zmniejszajg
powierzchnie miejsca pracy.

Mojg refleksje chciatabym oprzec na przyktadach i zilustrowac pracami projektantow,
ale tez studentow. Trzydziesci lat pracy akademika umozliwito mi uczestniczenie w dynamice
zmian i by¢ moze skfonito do zastanowienia jak zmiana warsztatu, narzedzi wptywa na proces
projektowy, na sposéb mysleniai odczuwania przestrzeni
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Dominika Jackowiak
Zamku Krélewskiego w Warszawie
djackowiak@zamek-krolewski.pl

Warsztat wspotczesnego ikonografa. Tradycja kontra wspéiczesna praktyka w edukacji
muzealnej oraz w pracowniach malarskich

Warsztat artysty w kontekscie historycznym byt nie tylko przestrzenig twércza, ale takze
miejscem edukacjii przekazywania wiedzy technicznej. Sredniowieczne malarstwo tablicowe,
w szczegdlnosci technika tempery, wymagata precyzyjnych procedur oraz biegtosci w
rzemiosle. Kazdy etap, od przygotowania podobrazia po ztocenia, odgrywat kluczowa role w
procesie artystycznym, a wiedza o technikach malarskich byta przekazywana w ramach
dtugiego szkolenia w warsztatach mistrzow.

Waznym zrédtem informacji o dawnych technikach malarskich sg traktaty artystyczne,
takie jak Diversarum Artium Schedula Teofila Prezbitera czy Il libro dell’arte Cennina
Cenniniego. Teksty te dostarczajg szczegétowych instrukcji dotyczacych przygotowania
materiatow, stosowania farb temperowych oraz organizacji pracy w warsztacie. Wspdtczesna
interpretacja tych traktatéw pozwala nie tylko na rekonstrukcje dawnych metod, ale takze na
ich wykorzystanie w edukacji muzealnejiczynnie dziatajgcych pracowniach malarskich.

Celem wystgpienia jest ukazanie znaczenia warsztatu artysty w przesztosci oraz
mozliwosci jego rekonstrukcjii wykorzystaniaw edukacji muzealnejoraz w grupach malarskich
zajmujacych sie odtwarzaniem dawnego malarstwa sakralnego. Warsztaty praktyczne w
muzeach, oparte na historycznych traktatach, umozliwiajg zwiedzajgcym poznanie dawnych
technik poprzez wtasne doswiadczenie. Dzieki temu, odbiorcy nie tylko zyskujg wiedze
teoretyczng, ale takze rozwijajg umiejetnosé analizy dziet sztuki w kontekscie technologicznym
i historycznym. Podczas wystgpienia opowiem réwniez, w jaki sposdéb dawne techniki
malarskie i ikonografia przedstawien, mogg inspirowac wspotczesnych twércdw oraz jakich
zamiennikdw malarskich i poztotniczych obecnie uzywamy.
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Prof. dr hab. inz. arch. Jerzy Uscinowicz
Politechnika Biatostocka
j.uscinowicz@pb.edu.pl

Duch czy materia - o podnoszeniu z ruin architektury i sztuki upadtej

W referacie przedstawie szczegdlnie dzis aktualny i nabrzmiewajgcy konflikt wartosci
kulturowych historii przesztej i terazniejszej — pomiedzy sferg ochrony i konserwacji zabytkéow
a architekturg i sztukg wspditczesng. Dotyczy on w szczegdlnosci dziatan w obiektach
zrujnowanych, ktére wymagajg interwencji wiekszej niz konwencjonalna konserwacja.
Koncentruje sie na poszukiwaniu nowoczesnych metod ratowania architektury i sztuki Swigtyn
przed rujnacjg i profanacjg, przy jednoczesnym zapewnieniu jej godnego przeksztatcenia i
uzupetnienia.

Przyktadem rdéznych ratunkowych dziatan tej kategorii w Polsce mogg byé projekty
rekonstrukcji, restauracji i rewitalizacji zespoftu S$wigtyd i katakumb w Klasztorze
Przenajswietszej Bogurodzicy w Supraslu i oraz zespotu obiektdw Swigtynnych na Goérze
Zamkowej w Mielniku. Egzemplifikujgone metode projektowa “nieinwazyjnego” podejscia do
zabytkdéw, z poszanowaniem ich wartosci historycznych i z jednoczesnym nadaniem im
wartosci nowych. Szczegdlng aktualnosci nabiera dzi$ pytanie o wzajemny stosunek sztuki
wspotczesneji sztuki zabytkowej. Czy wobec nieuchronnego unicestwienia —z jednej strony —
moze ona podlegacrekonstrukcji? | czy — z drugiej strony —gdy historyczny jej czas jej zycia sie
wyczerpat, moze ona podlegac¢ wspdiczesnej, tworczej, restauracji, uzupetnieniuiadaptacji?

Zycie $wigtynnych ruin ujawnia liczne problemy konserwatorskie. Ale tez uobecnia,
wazniejsze od nich, ideowe aspekty z nimi zwigzane. Wynikajg one przede wszystkim z
odmiennej naturyich istnienia—jako miejsc duchowych. To one zdajg sie w pierwszym rzedzie
warunkowaé poszanowanie ich autentycznych wartosci historycznych z wtasciwg, adekwatng
to tej natury, ich reinterpretacjg i rozwinieciem o nowe wartosci teologiczne, ktére wnosi do
kultu nieustannie wspotczesne zycie cztowieka religijnego.

Przedstawione przyktady ratowania ruin z upadku majg wspdlne, ideowe podtoze
intencjonalne. Jest nim potrzeba scalenia. W jezyku starostowianskim oznacza ono duchoweii
cielesne uzdrowienie. Ma ono na celu odbudowe, zachowanie i ochrone istniejgcych,
autentycznych wartosci materialnych architektury tych swigtyn, ale przy pierwszenstwie
istnienia zywych jej wartosci duchowych. Podlegajg one statej reinterpretacji teologicznej w
czasie, w ideowej zgodzie z Tradycjg. W procesie jej przekazywania (paradosis) to w nich jest
prawda, cel i sensistnienia $wigtyni. Bo poprzez nie spetniasie ona w drodze cztowieka od Raju
do NiebianskiegoJeruzalem.

Tam, gdzie ma miejsce profanacjalub eliminacja wartosci duchowych — dla tej kategorii
architektury najbardziej bolesnych —to nie autentyzm materii jest wartoscig podstawowa. Nie
jest nig ekspozycyjna warto$é budulca, form architektury i konstrukcji czy tez historiozoficzna
wiarygodnosc ich pochodzenia, przynaleznosci stylowej, datowania, zaznaczenia istnienia w
dziejach czy ich atrybuowania. Jest nim giéwne przestanie ideowe tej architektury. Ono
najpierw jest odkrywane, odbudowywane i kontynuowane, by spetni¢ swoj cel podstawowy.
Ono poprzedzaiorientuje wszystkie dziatania. Ono stanowi o sposobie podnoszeniatych ruin
i ich wartosci z martwych. Bo ono w $wigtyni sie spetnia najpierw, bo dla niego tez i sama
Swigtynia przeciezistnieje. Ma odprowadzi¢ nas do zbawienia. To jest jej cel podstawowy.
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Projekty poddane analizom zdajg sie stanowié, ze w procesie podnoszenia z ruin
obiektéw kluczowg wydaje sie by¢ metodyka hierarchicznego scalania form w strukture ich
wartosci. Dokonuje sie to poprzez hermeneutyczne odkrywanie Tradycji tej architektury i
ekspozycje jej wartosci duchowych, dostepnych nam poprzezsakralne symboleiarchetypy. To
w odkrywaniu tresci ich przestania bowiem, ich teologicznej wymowy — w przechodzeniu z
poziomu estetyki na poziom religii — poszukiwa¢ nalezy sposobu dochodzenia do sensu ich
istnienia, do autentycznej ochrony ich dawnej i obecnej misji istnienia w czasie i przestrzeni.
Bo to poprzez nie wtasnie sie one spetniajg w drodze, od ideowych tresci form dawnych do
form wspotczesnych.

Tradycja nie jest w tym procesie prawdg statyczng, zamknietg i stafg. Jest dynamiczna i
otwarta na nowe teofaniczne objawienia i nowe tez formy je wyrazajgce, wcigz odnawiane i
pogtebiane w tresci, bo jak stusznie powiedziat jeden z najwybitniejszych kompozytoréw
naszych czaséw Gustaw Mahler: , Tradycja nie czci popiotéw. Ona podsyca ptomien”.
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Katarzyna Novljakovic’, Julio M. del Hoyo-Meléndez?, Matgorzata Chmielewska *, Dominika
Tarsiriska Petruk?, Filip Chmielewski®, Anna Klisiriska-Kopacz?, Paulina Krupska-Wolas?, Marta
Matosz?, Michat Obarzanowski?, Anna Ryguta?, Aldona Kopyciak?, Tomasz Wilkosz?

1 Pracownia Konserwacji Malarstwa w Muzeum Ksigzgt Czartoryskich, Muzeum Narodowe w
Krakowie, ul. Pijarska 6, 31-015 Krakéw

2Laboratorium Analiz i Nieniszczgcych Badan Obiektdw Zabytkowych, Muzeum Narodowe w
Krakowie, ul. Marszatka J6zefa Pitsudskiego 12, 31-109, Krakow

3 Gabinet Grafikii Rysunku, Muzeum Narodowe w Krakowie, al. 3 Maja 1, 30-062, Krakéw
knovljakovic@mnk.pl

Analiza technologiczna obrazu Vincenta van Gogha Wiejskie chaty posrod drzew — nowe
odkrycia

Przedmiotem wystgpienia jest analiza techniki malarskiej Vincenta van Gogha we wczesnym
okresie jego twdrczosci. Rozwazania oparto na badaniach jedynego w polskich zbiorach obrazu
tego malarza, Wiejskie charty posréd drzew, wykonanego we wrze$niu 1883 roku. Dzieto z
Kolekcji im. Jana Pawta Il Fundacji Carroll-Porczynskich (obecnie depozyt w Muzeum Jana
Pawfa Il i Prymasa Wyszyniskiego, wiasnos¢ Archidiecezji Warszawskiej). Rozlegte i
wieloetapowe badania przeprowadzone w 2021 roku w Laboratorium Analiz i Nieniszczacych
Badan Obiektéw Zabytkowych (LANBOZ) oraz w Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum
Czartoryskich Muzeum Narodowego w Krakowie, daty podstawy do potwierdzenia
autentycznosci i okreslenia szczegétowo czasu i miejsca powstania dzieta. Pozwolity takze na
opracowanie programu petnejkonserwacji pejzazuijej przeprowadzenie.

Wyniki interdyscyplinarnych badan zaprezentowane w pracy stanowig istotny wktad w
poznanie wczesnego, stabo rozpoznanego etapu twdérczosci van Gogha, gdy artysta zmagat sie
z malarskg materig i nie wypracowat jeszcze powszechnie rozpoznawalnego stylu i techniki
malarskie;j.

Prezentowane wyniki badan uzyskaty aprobate badaczy z Muzeum van Gogha w
Amsterdamie. Zadatowali obraz na czas miedzy okresem haskim a pobytem w Nuenen.
Zdaniem L. van Tilborgha oraz T. Meedendorpa bardziej prawdopodobne jest wykonanie
obrazu na terenie wioski Loosduinen niz w regionie. Nalezy zauwazy¢, ze co pewien czas
pojawiaja sie sensacyjne doniesienia o rzekomym odnalezieniu kolejnych obrazéw, ktére mogly
wyj$¢ spod pedzla artysty, jak choéby Elimar, obraz zakupiony na wyprzedazy garazowej za 50
dolaréow, badany przez zajmujaca sie sztukg firme LMI Group International. Sensacyjne dzieto
okazato sie wytworem, mato znanego dunskiego malarza, a wykonana ekspertyza —
nierzetelna.
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Rdza Ksigzek-Czerwinska
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego — Collegium Maius
roza.ksiazek-czerwinska@uj.edu.pl

Ludwik Puszet - teoretyk i praktyk

W swoim wystgpieniu omowie dziatalnos¢ artystyczng Ludwika Puszeta (Puget) (1877-1942),
znanego rzezbiarza, literatai historyka sztuki, odwotujac sie do okolicznosci historycznych i
politycznych, w jakich mu przyszto zy¢ oraz pokrewienstw stylistycznych tgczacych jego dzieto
z trendami artystycznymi w Owczesnej Europie. Puszet bedgc zaréwno praktykiem, jak i
teoretykiem sztuki przez cate zycie podchodzit do swojej twdrczosci w sposdb intelektualny. Ta
podwdjnosé byta jednak dla niego brzemieniem, poniewaz dtugo nie médgt sie zdecydowag,
ktdrg drogg podazyé—teoretyka sztuki czy praktyka rzezbiarza.

Rozproszenie i rozdarcie towarzyszyty mu przez cate doroste zycie. Interesuje mnie
wtasnie przede wszystkim ten aspekt w pracy twdrczej Puszeta. Chociaz niektérzy znawcy
dzieta artysty twierdzg, ze dobra znajomosé sztuki europejskiej przetozyta sie na wysoki poziom
tej twodrczosci, w moim przekonaniu obcigzenie teorig i skutkujgce nim nadmierne
intelektualizowanie sztuki hamowato jego indywidualng ekspresje. Podobne zdanie wyrazit
Tadeusz Potworowski, z tym ze zagadnienie to rozpatrywat w kontekscie rozwoju poetyki i
ekspresji Puszeta: podczas gdy w pierwszym etapie, jego zdaniem, do gtosu doszta przede
wszystkim spontanicznos$é i intuicyjno$é, drugi charakteryzowato ,dgzenie do finezyjnosci i
nadmiernego wykonczenia szczegétéw, co byto szkodliwe i wptywato ujemnie na wartosé
plastyczna”.

Wiekszos$érzezb Ludwika Puszeta wykonana jest w glinie i gipsie. Przechowywane sgw
muzeach oraz kolekcjach prywatnych.
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Magdalena Laskowska

tucja Skoczen-Ragpata

Elzbieta Zygier

Muzeum Narodowe w Krakowie
ezygier@mnk.pl

»Nowos¢! Farby olejno pastelowe J.F. Raffaélli’ego”. Wokot zagadnien techniki zastosowanej
przez Stanistawa Wyspianskiego do repliki projektu witraza Bog Ojciec z kosciota
Franciszkanow w Krakowie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie

Celem prezentacji bedzie analiza sposobu wykonania repliki projektu witraza Stanistawa
Wyspianskiego ze sceng Boga Ojca stwarzajgcego $Swiat dla okna zachodniego nawy gtdwnej
kosciofa franciszkanéw w Krakowie. Omawiana replika o wymiarach 877 x 391 cm, datowana
na rok 1904, namalowana na podtozu ptéciennym, jest powtdrzeniem pastelowego projektu
na papierze z 1897 roku.

W referacie zostanie oméwiony sposdb autorskiego opracowania repliki. Zwrécona
zostanie uwaga na zapomniang technike chrakteryzujaca sie uzyciem farb olejno-pastelowych
Raffaélli’ego, dostepnych w czasach Wyspianskiego w Krakowie, w sklepie Romana Drobnera
przy Placu Szczepanskim.

Autorki prezentacji wskazg na nieanalizowane do tej pory teksty zrodtowe i archiwalia,
(m.in. cenniki, artykuty i reklamy prasowe z epoki, listy artysty), zachowane artefakty (m.in.
materiaty malarskie ze spuscizny po artyscie) oraz ich powiazanie z warsztatem Stanistawa
Wyspianskiego.

Pierwsze badania technologiczne repliki byty prowadzone w latach 90. XX wieku, w
czasie prackonserwatorskich przygotowujgcych dzieto do ekspozycji w muzeum. Obejmowaty
badania fizyko-chemiczne pigmentdéw i spoiw prébek pobranych z warstw malarskich i
podktadu. Obecnie przeprowadzone zostaty poszerzone analizy, przede wszystkim z zakresu
archiwistyki, opierajgce sie na wyzej wspomnianych metodach, ktére pozwolity na doktadne
sprecyzowanie techniki wykonana tego obiektu.
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Dr Tomasz Jurek
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
tomasz.jurek@uap.edu.pl

Rekopis Szczerbinskiego. Introligatorstwo i sztuka ksigzki — Swiadome tworzenie powigzan
miedzy sztukg a rzemiostem

Doktadnie w roku Jubileuszu 100-lecia uczelni, w roku akademickim 2019-2020, na obecnym
Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, utworzony zostat
przedmiot Introligatorstwo. Edukacja z zakresu introligatorstwa na poznanskiej uczelni ma
dtuga tradycje. Od momentu zatozenia w 1919 roku poznanskiej Szkoty Zdobniczej! do 1938
roku, funkcjonowat w niej Wydziat Grafiki z Introligatorstwem?, ktérym kierowat Jan
Wroniecki, polski grafik i malarz.

W okresie miedzywojennym wyktadowcami i instruktoramiintroligatorstwa byli m.in.:
Stefan Szczerbinski, Wtadystaw Grabowski oraz Marceli Stefanik. Pierwszy z nich pozostawit
po sobie bogatg spuscizne archiwalng przechowywang dzis w Muzeum Papiernictwa w
Dusznikach Zdroju. W 1922 roku Stefan Szczerbinski opracowat podrecznik dla ucznidow z
dziedziny introligatorstwa obejmujgcy 48 stron, w formie duzego zeszytu. Dzieki swojemu
doswiadczeniu ,wprowadzit niepraktykowane dotgd w Polsce systemy francuskii angielski, a
nieskoriczenie trwalszymi i gustowniejszymi od opraw wedfug znanych sposobéw”3.
Rekopismienny podrecznik Szczerbinskiego nigdy nie zostat opublikowany, tylko kilka
pogladowych rysunkédw wykorzystata Teresa Windyka w katalogu wystawy w 2002 roku®.

Opracowanie zbioru notatek, szkicéw i instrukcji Szczerbinskiego, obok uczczenia jego
dziedzictwa, bedzie miato takie praktyczny wymiar: przyczyni sie do praktycznego
wykorzystywania wiedzy introligatorskiej w sSwiadomym tworzeniu powigzan miedzy sztukg i
rzemiostem oraz zdobywania umiejetnosci niezbednych do wykonywania opraw i ksigzek
artystycznych w ramach prowadzonych zaje¢ wV Pracowni Grafiki — Introligatorstwa i Sztuki
Ksigzki na Woydziale Grafiki Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu.

! Uczelnia artystycznaw Poznaniu powstata w 1919 roku jako Szkota Zdobnicza. Na poczatku miata charakter
rzemieslniczy. W roku 1921 zostata upaistwowiona i nazwana Paristwowg Szkotg Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego: Paristwowa WyzZsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu: 1919-1969, red. S. Teisseyre, Z.
Kepinskiiin., Poznan 1971, s.9-10.

2 Wydziat Grafiki w 1919 roku w krétkim czasie zostat uzupetniony o introligatorstwo i przyjat petng nazwe
Woydziatu Grafiki z Introligatorstwem: J. Mulczynski, Poznariska Zdobnicza 1919—-1939, Akademia Sztuk Pieknych
w Poznaniu 2009, za: Paristwowa WyZzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu..., s. 92-93.

3 Kronika: Wystawa Paristwowej Szkoty Zdobniczej w Poznaniu. ,Grafika Polska”, 1922, nr 8,s. 199.

4 T. Windyka, Marmurki zaklete w papierze. Wzorzyste papiery introligatorskie Stefana Szczerbiriskiego.
Informator wystawy, Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju 2002.
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Diana Jedrysek-Skotnicka
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
diana.jedrysek@mnwr.pl

Dywany (nie gobeliny!). Mariana Henela - przyktad btednego rozpoznania techniki

Marian Henel (ur. 1926, zm. 1993 r.) przedstawiciel sztuki Art Brut — za zycia niedoceniony. Pacjent
i rezydent Szpitala dla Psychiczniei Nerwowo Chorych w Branicach (woj. opolskie). Formalnie... nie
byt chory, a jedynie persona inadequate (tzn. socjopata, o niepochamowanej chuci, bez norm
etycznych). W jego dzietach wida¢ zachwyt nad twérczoscigHieronima Boscha czy Marca Chagalla.
Byt inteligentny, duzo czytat. Dziatat w ramach Pracowni Ekspresji Sztuki Psychopatologicznej, ale
w szpitalu byt kims w rodzaju celebryty. Skonczyt 6 klas szkoty podstawowej, przed szpitalem znat
tylko ciezka prace fizyczna. Z jednej strony sierota, ponizany, gwatcony, wiezienl, a z drugiej kat
torturujgcy podczas przestuchan na potrzeby UB. W jego twérczosci odnajdujemy kontrowersyjne
przedstawienia w formie kolorowych i wesotych (?) scen, karykatur, uzupetnione fantastycznymi
zwierzetami, hybrydami, owadami, ptakami... w feerii koloréw.

Marian Henel jako pacjent najpierw pracowat w tkalni (pdtprzemystowej) tkajac zwykte
tkaniny ptécienne, z ktdrych szyto bielizne poscielowa. Potem krétko tkat proste chodniki
(pasiaki?). Ale to byta praca w scistej normie technologicznej. Okoto 1970 roku, z duzg obawg i
dystansem zostat namdwiony, aby w ramach terapii zaczat tka¢ dywany. Inni pacjenci tkali mate
formy—poduszki. Pierwsze trzy dywany (mniejsze) wytkane przez Henela byty wedtug narzuconych
mu wzorodw, kolejne pozwolono mu zaprojektowad i wytka¢ samemu. Petny kolorystyczny projekt
dywanu artysta miat w gtowie, a potem wykonywat na kratkéwce (papierze milimetrowym),
jedynie otéwkiem, maty projekt techniczny - 1mm? odpowiadat 1 weztowi. Najwiekszy ze znanych
nam obecnie dywanéw pt. ,Wisielec” ma blisko 17m?2. Surowiec na dywany byt dostarczany do
szpitala jako odpad poprodukcyjny z ogromnej fabryki oddalonej od Branic 20 km — z Zaktadu
Tkanin Dekoracyjnych ,,Welur” w Kietrzu. W wielkich belach byt réznorodny surowiec, wymieszany
w zrdznicowanychilosciach. Henel sam porzgdkowat te przedzei przewidywat na catg powierzchnie
dywanu, nie miat mozliwosci jej farbowania. W pierwszych dywanach korzystat z gotowego koloru
(jednorodnego), ale pdzniej sam zaczat go tworzy¢ taczac przedze kontrastowo, fgczac w jeden
watek przedzerdéznorodne w swej strukturze. Z bliska to daje wrazenie puentylizmu, a nieréwnos¢
przycinania weztéw daje odczucie drgania powierzchni.

Zarowno terapeuta Stanistaw Wodynski, ktéry prowadzit z nim rozmowy, jak i Wanda
Kuczaj, ktéra uczyta Henela tka¢, wykonane przez ,Maniusia” tkaniny nazywajg zgodnie z technikg,
prawidtowo — dywanami. A jednak w przestrzeni publicznej przyjeto sie btedne okreslenie —
gobeliny. Obie te techniki/tradycje ogromnie sie roznig i sg dalekie od siebie juz na pierwszy rzut
oka. Niestety obszar tekstyliow jest bogaty w nieprawidtowo uzyte nazwy i mylenie surowca z
technika (np. ,jedwab” to nie technika). Swiat inzynieréw wtdkiennikéw nie spotyka sie ze $wiatem
historykéw sztuki. Nie kazda btyszczgca tkanina jest ,taftg”, nie kazda jednokolorowa tkanina z
yttoczonym” wzorem to ,, adamaszek” i nie kazda wielkoformatowa tkanina, ktérg wiesza sie na
$cianie jest ,gobelinem”. Dlaczego nikt nie myli malarstwa olejnego z pastelem...? Artysci i
historycy sztuki czesto uzywaja ,,poetyckich” okresler do opisania techniki. Podobnie zadziato sie
w przypadku twoérczosci Mariana Henela, gdzie nazwa ,,gobelin” ma by¢ bardziej nobilitujgca. To
btad. Zaprojektowanie i wykonanie dywanu sg zdecydowanie wiekszym wyzwaniem.

,0bted. Przypadek Mariana Henela — lubieznika z Branic” wystawa (05.10.2024-16.02.2025) w
Muzeum Etnograficznym oddziale Muzeum Narodowego we Wroctawiu, kurator: dyrektor dr hab.
Piotr Oszczanowski.
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Warstwa po warstwie — konserwacja ikony Matki Boskiej Iwierskiej z Topilca jako przyktad
obiektu przemalowanego po formie. Studium problemu w oparciu o przeprowadzone
badania specjalistyczne

Malarstwo ikonowe charakteryzuje sie silnym przywigzaniem do kanondw przedstawienia
poszczegdlnych sSwietych. Jest wiele typdw przedstawien Matki Boskiej z Dziecigtkiem.
Pierwowzorem lkony z Topilca jest Matka Boska Iwierska (lwerska), inaczej Panagia Portaitissa.
Jest to cudowna ikona Matki Boskiej z Dziecigtkiem w typie Hodegetrii. Ktorej oryginat znajduje
sie w monasterze Iwiron na gorze Athos, od ktorego wzieta swojg nazwe. Jedna z najbardziej
znanych i czczonych ikon Kosciota prawostawnego.

Ikona Matki Boskiej Iwierskiej pochodzi z cerkwi pw. Swietego Mikotaja Cudotwércy w
Topilcu, przynalezacej do parafii prawostawnej w Topilcu, w dekanacie Biatystok, nalezgcym do
diecezji biatostocko-gdanskiej. Podlega ochronie konserwatorskiej w ramach wpisu do rejestru
nr B — 6, z decyzjg PWKZ z dnia 29 grudnia 2000 roku. Wazng czescig prac przy ikonie byty
specjalistyczne badania pozwalajgce na zrozumienie historii obiektu i poznanie technologii, w
jakich zostaty wykonane wszystkie warstwy technologiczne. Pozwolity one na podjecie
nietatwych decyzji konserwatorskich. Prace badawcze i konserwatorskie zostaly
dofinansowane z Rzadowego Programu Odbudowy Zabytkow.

Ikona Matka Boska Iwierska z Topilca przed konserwacjg byta datowana na przetom XIX
i XX wieku. Nie byto zadnych materialnych dowodéw w postaci zapisow parafialnych ani nawet
spisanych, wiarygodnych przekazéw ustnych moggcych przyblizy¢ czas ani okolicznosci, w
jakich ikona pojawita sie w Topilcu.

Juz przy wstepnych ogledzinach widoczne byty intrygujgce miejsca na ikonie - naturalne
odkrywki, ubytki warstwy wierzchniej, w ktérych mozna byto zaobserwowac dwie starsze
warstwy, w tym jedng o znamionach wschodniego typu stylistycznego przedstawienia, co
budzito nadziejeg, izikona jest znacznie starsza, a zachowane pod spodem warstwy cenniejsze.
Celem prac badawczych przy obiekcie byto dogtebne poznanie techniki w jakiej namalowano
ikone we wszystkich jej warstwach, zawezenie datowania dzieki wspdtczesnym metodom
badawczym oraz doktadne okreslenie obszaru poprzednich prac konserwatorskich i przyczyn
powstawania zniszczen i przemalowania catej ikony. Obiekt byt juz poddawany konserwacji,
jednakze nieznana jest historia tych dziatan. Wstepne ogledziny pozwolity przypuszcza¢, ze
ikona zostata przemalowana przynajmniej jednokrotnie po catosci, zas tto byto zmienianei
poddawane lokalnym ,reperacjom” wielokrotnie. Majgc $wiadomos¢ wielosci znakéw
zapytania, jesli chodzi o proweniencje obiektu i jego datowanie oraz nierozpoznang jeszcze
jako$¢ i znaczenie malowidta spodniego, obiekt poddano badaniom specjalistycznym, przy
uzyciu najnowszych metod badawczych. Miato to na celu zrozumienie proceséw, jakie zaszty w
obiekcie (ocena stanu zachowania: rodzaju i przyczyn zniszczen)) oraz poméc w okresleniu
warsztatu (rozpoznanie oryginalnej techniki i technologii — analiza materiatéw uzytych
pierwotnieiwtdrnie). Wazna byto réwniez ocena skali proceséw niszczgcych zachodzgcych we
wszystkich warstwach sktadowych obiektu, rozpoznanie skali ingerencji w substancje
zabytkowa.

Wykonano takie badania nieinwazyjne jak: fotografia analityczna, fotografia w swietle
widzianym (VIS), fotografia w bliskiej podczerwieni (IR), fotografia w ultrafiolecie (UV), badanie
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kamera hiperspektralng (HSI), badanie mikroskopem HIROX w zakresie fotografii 2D i 3D,
badania obrazowania diagnostycznego — (tomografia komputerowa, fragmentu obiektu),
radiografia cyfrowa (RTG). Badaniainwazyjne —z pobraniem probek z obiektu: badanie drewna
z podobrazia, badanie nitek, badanie warstw malarskich, spektrometria XRF, badanie SEM
EDX43.

Analiza wynikdbw badan konserwatorskich pozwolita na przeprowadzenie
kompleksowej konserwacji i restauracjiikony. Dzieki nim rozpoznane zostaty wszystkie warstwy
technologiczne i mozliwe byto okreslenie chronologii naktadania warstw. Badania w sposéb
jednoznaczny wykazaty, iz wierzchnia warstwa tta jest najmtodszai powstata znacznie pdzniej
niz przedstawienie MB Iwierskiej widoczne obecnie. To pozwolito na podjecie decyzji o odjeciu
wtérnego tta, wykonanego na zaprawie kredowo klejowej, z dekoracjg usypang piaskiem i
pomalowanego braza. Skrywato ono niebieskie tto, na ktérym umieszczone byty anagramy w
jezyku greckim, napisane czarng farbga. Dzieki temu wiadomo, ze ikona zostata namalowana
przez artyste wywodzgcego sie z obszaru kulturowego Batkan. Po zdjeciu wtdrnego tta w partii
polaikony ukazata sie zachowana w bardzo dobrym stanie dekoracja malarskaw formie ramki
o motywie floralnym oraz oryginalne nimby pokryte ztotem ptatkowym.

Ikona zostata przemalowana po formie, co jest do$¢ czesto spotykanym zabiegiem w
malarstwie ikonowym. Niesie to ze sobg wiele dylematéw, przed jakimi staje konserwator. Jak
szanujgczastangsubstancje zabytkowg ukaza¢ wizerunek ze starszej warstwy? Jak przywrécic
ikonie pierwotne piekno? Czasamito sztuka kompromiséw. Majgc swiadomosc¢ z jakich warstw
technologicznych sktada sie ikona oraz biorgc pod uwage walory artystyczne wierzchniej
warstwy malarskiej, zdecydowano, ze nie zostanie ona zdjeta. Poniewaz warstwy malarskie w
obrebie przedstawienia lezg bezpos$rednio jedna na drugiej, nie dato by sie wykonaé. w sposéb
bezpieczny, transferu metodga strappo. Materiat zebrany podczas badan specjalistycznych
pozwolit na wykonanie symulacji komputerowej tego, jak mogto wygladaé¢ pierwotne
przedstawienie MB Iwierskiej. Na jego podstawie zostanie wykonana kopia ikony.
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Swiatto i mrok. Wizje , ocalate” w oparciu o wielo$é mediéw sztuki Romana Haltera

Referat przybliza historie zycia i twérczosci Romana Haltera — artysty oraz emigranta, ktérego
los stat sie réwnoczesnie traumgi motywem przewodnim jego sztuki. Jako ocalaty z
Holokaustu czesto podkreslat polsko-zydowska tozsamosé oraz etniczng
roznorodnos¢swojego rodzinnego miasta Chodcza. Wojenne przezycia artysty ostatecznie
doprowadzity do jego wyjazdu na Wyspy Brytyjskie, gdzie sie osiedlit, zdobyt wyksztatcenie
architektoniczne i tworzyt az do $mierci.

W swojej sztuce Roman Halter siegat do réznorodnego medium jak: malarstwo, rzezba
czy witraz. Charakterystycznym elementem ostatniego z nich stat sie wyrazny kontrast
pomiedzy rozswietlonymi fragmentami kolorowych szkiet — czesto stanowigcych oprawe
Swietych liter Tory — a silnie akcentowang ramg — ciemng i otowiang, podbijajaca ekspresje
oraz niepokdj scen ukazujgcych dramat wojny i Holokaustu. Forme witrazu artysta stosowat
w kompozycjach malarskich, starajgcsie przywrdécié i ocali¢ wizje utraconego $wiata, ktéry po
wojnie jawit sie juz tylko jako mara, pozostawiajgc po sobie wyfgcznie realne blizny i traumy.
W zwigzku z tym zaczety powstawac niezwykle mroczne obrazy olejne nawigzujgce do
drastycznych wspomnien z getta i obozow zagtady. W podobnym nastroju utrzymane sg
oniryczne serie akwareli tgczgce senne koszmary polskiego miasteczka, w ktérym wychowat
sie Roman Halter, wraz z brytyjskimi, sielskimi krajobrazami, wsréd ktérych odchodzit.

Do bardziej rzezbiarskich i zarazem znanych prac w twdrczosci artysty zalicza sie brame-
memoriat w Instytucie Yad Vashem, ktdrej ostre formy na wzdr kolczastego drutu tworza
zarysy ludzkich sylwetek i twarzy. Natomiast za najbardziej kompleksowy projekt nalezy uznaé
whnetrze oraz wyposazenie szkoty rabinackiej w Londynie, w ktdrej stworzyt witrazowe ramy
okien, aron ha-kodesz — Swietg szafe do przechowywania zwojow Tory, a takze krzesta
i Swieczniki.

Dzieta twodrcy byty prezentowane w Tate Britain, Ben Uri Gallery oraz Imperial War
Museum w Londynie, gdzie weszty w kolekcje stafg tej instytucji. Wiekszosc¢ jego prac mozna
odnalez¢ in  situ, w  takich obiektach jak: The Central Synagogue, The
New North Western Synagogue, Mill Hill United Synagogue w Londynie czy
izraelski Beit Lochmej ha-Geta’ot, czyli Dom-Muzeum Bojownikéw Getta.

Pomimo znaczgcych miejsc, w ktérych znalazty sie prace Romana Haltera, jego postaci
tworczos¢ pozostaje szerzej nieznana w polskiej historii sztuki, dlatego tez niniejszy referat ma
szanse to zmienié, rzucajgc $wiatto na jego osobei sztuke.
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Praktyka artystyczna architektow filmowych w Il Rzeczypospolitej w swietle dostepnych
Zrédet historycznych

Dwudziestolecie miedzywojenne to okres rozkwitu kinematografii na wielkg skale. W I
Rzeczypospolitej miat on dodatkowe podfoze, wynikajgce z wprzegniecia tej dziedziny w
procesy panstwowotwdrcze. Na poczatku lat 30. XX wieku Polska plasowata sie posrodku
europejskiego rankingu pod wzgledem liczby istniejgcych kin, wyprzedzajgc miedzy innymi
Witochy, Szwecje czy Norwegie. W kraju istniato wowczas dziewieéset kin. Sama Warszawa
miataich okoto szesédziesiat, a jej przecietny mieszkaniecodwiedzat kino srednio ponad osiem
razy w roku. Jeszcze wiekszym entuzjastg byt statystyczny mieszkaniec Lwowa, ktéry w 1930
roku kupit az pietnascie biletéw do kina. Rosngcej popularnosci kinematografii sprzyjata
przystepna cena biletu na krajowe produkcje, ktéry w tym czasie byt taniszy od filizanki ,,matej
czarnej” w eleganckiej, stotecznej kawiarni.

Stale rést tez poziom rodzimej kinematografii. Od potowy lat 20. XX wieku w branzy
pojawili sie profesjonalni architekci, okreslani jako ,kino-dekoratorzy”. Wspodtczesnym
jezykiem mozna okresli¢ ich jako scenograféw. Opracowywali oni projekty dekoracji i
nadzorowaliich montaz. W srodowisku architektonicznym Il Rzeczypospolitej wyodrebnita sie
wrecz grupa, specjalizujgca sie wytgcznie w pracy na planie filmowym. Dziatata ona zgodnie z
praktyka artystyczng, uwarunkowang przez specyfike procesu produkgji filmowe;.

Najbardziej prominentniarchitekci filmowi — przybyty w 1933 roku z Niemiec Jacek
Rotmil oraz Stefan Norris — zatozylispotke, ktdrej dzietem byta scenografia do okoto stu filméw
fabularnych. Wysoki poziom reprezentowaty rdwniez projekty autorstwa Adama Knauffa.
Wspomniani architekci tworzyli dekoracje o wysmakowanej estetyce, opartej na
paradygmatach modernizmu oraz obfitujgce w bezposrednie nawigzania do autentycznych
realizacji z epoki. Za sprawg ich dziatalnosci film petnitwazng role kulturotwércza.

Zadaniem wystapienia bedzie rekonstrukcja praktyki artystycznej architektow
filmowych w Il Rzeczypospolitej, w oparciu o szczgtkowo zachowane materiaty badawcze ze
zbioréw Filmoteki Narodowej i Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk oraz wspomnien z
epoki. Temat ten nie doczekat sie dotagd opracowania, a sylwetki wspomnianych twércéw wcigz
czekajg na przywrdcenie naleznego im miejsca w historii polskiej architektury.
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Ewolucja technik przygotowania podtozy malarskich w podrecznikach dla artystéw (XIX—-XX
w.): materiaty, metody i wptyw zmian technologicznych

Przetom XIX i XX wieku to okres intensywnego upowszechniania podrecznikéw i poradnikéw
skierowanych do artystow oraz amatoréw malarstwa. Analiza tych publikacji pozwala
przesledzi¢ rekomendacje dotyczace wyboru m.in. podobrazi malarskich. W dobie
dynamicznych zmian technologicznych i artystycznych ewoluowata zaréwno dostepnosc
materiatow, jak i metody ich przygotowania, co wptyneto na praktyke malarskg. Najczesciej
stosowanymi podobraziami byly ptétno, drewno, blacha, tektura i sklejka, ale takze
prébowano poleca¢ nowo pojawiajgce sie materiaty, takie jak linoleum. Szczegdlng uwage
poswiecano roli gruntdw oraz technikom ich naktadania, w tym réznicom miedzy gruntami
chudymi, potttustymi i ttustymi.

Analiza obejmuje podreczniki anglojezyczne (angielskie i amerykanskie), francuskie,
niemieckie oraz polskie. Istotnym zrédtem informacji sg réwniez wstepy autoréw i ttumaczy,
w ktorych wyrazali oni swoje opinie na temat rozwoju technik malarskich i ich roli w
ewoluujgcym swiecie sztuki. Czesto odnajdujemy w nich krytyczne uwagi na temat praktyk
stosowanych przez innych twdércoéw, jak réwniez refleksje nad uproszczeniamii zmianami w
kolejnych reedycjach podrecznikdw, tak, aby wiedza byta bardziej przystepnaizrozumiata dla
kolejnych pokolen artystow oraz studentéw. Analiza tych aspektow pozwala lepiej zrozumieg,
jak zmieniata sie wiedza techniczna i jakie czynniki decydowaty o jej adaptacji do potrzeb
kolejnych pokolen.

Informacje zawarte w tych publikacjach moga postuzy¢ do dyskusji nad znaczeniem
historycznych podrecznikéw jako zréodta wiedzy dla badaczy historii technik malarskich,
konserwatoréw dziet sztuki oraz wspdétczesnych artystow pragngcych odtworzy¢ tradycyjne
metody pracy.
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Swiety ,na warsztacie” artysty. Przyczynek do refleksji nad przedstawieniami swietych
Panskich na przyktadzie rycin ze sw. Stanistawem Kostkg (1550-1568) oraz prac plastycznych
poswieconych bt. Karolinie Kézce (1898-1914)

Tematyka religijna w sztukach plastycznych zréznym natezeniem przewijata sie i oddziatywata
w poszczegdlnych epokach dziejéw ludzkosci. Jako taka stanowita nie tylko wyraz kulturowego
zakorzenienia religii w zyciu cztowieka, ale takze byta swoistg formg ekspresji i osobistego
spojrzenia na podejmowane watki o charakterze religiinym w twdrczosci wielu artystow.

Zestawienie plastycznych realizacji obrazujgcych dwie postaci mtodych swietych, tzn.
jezuickiego nowicjusza z Rostkowa — $w. Stanistawa Kostki (1550-1568) i meczennicy z Wat-
Rudy — bt. Karoliny Kézki (1898-1914), ma na celu ukazanie na ich przyktadzie specyfiki,
réznorodnosci i wyjgtkowosci podejmowania tematyki Swietych. Zestawienie tych swietych
pozwala jednoczesnie dokonaé poréwnania przedstawien tworzonych w epoce nowozytnej z
kreowanymi w XXI wieku. Ponadto pordwnanie ich stanowi swego rodzaju prébe wydobycia
warsztatowych podobienistwi réznic w opracowaniu tych swietych przez artystéw poprzez
artystyczne srodki wyrazu.

Refleksja nad warsztatem artysty opiera sie na dwdch zrddtach, ktérymi byty: zbiory
Gabinetu Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego w Krakowie z ponad stu rycinami
ukazujgcymi Sw. Stanistawa Kostke oraz prace plastyczne uczestnikéw ponad dwudziestu
edycji Ogdlnopolskiego Konkursu Poetycko-Plastycznego Bfogostawiona Karolino, swie¢ nam
przyktadem...
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Warsztat artysty — tworcy iluzjonistycznych scenerii teatralnych w XIX wieku w swietle
zrédet i badan elementow z europejskich zbiorow

Malarskie iluzjonistyczne dekoracje teatralne swoje poczatki zawdzieczajg powstaniu tzw.
sceny wioskiej w wieku XVI zwigzanej z rozwojem widowisk teatralnych, wzorowanych na
przekazach antycznych i renesansowym odkryciem perspektywy. Ewolucja scenicznej iluzji
wspomaganej przez rozbudowang maszynerie doprowadzita w wieku XVIII do rozwigzan
oszatamiajgcych efektami specjalnymi nie tylko w teatrach operowych, nastepnie w dobie
romantyzmu i dalej w toku wieku XIX potegowanymi jeszcze w celu wywotania wrazenia
realnosci. Zamierzone rezultaty wizualne osiggane byty dzieki malarstwu wielkoformatowemu
taczonemu w zestawy aranzowane w przestrzeni sceny, wykonanemu przy pomocy srodkoéw
malarskich w technice od poczatku dostosowanej do specyficznej funkcji. Czy pozostata ona
niezmienna? W czym objawiata sie ewolucja? Dziewietnastowieczne scenerie, ktdre
przetrwaty do naszych czaséw to niestety zaledwie utamek, w pordwnaniu z dwczesng skalg
zjawiska. Ten utamek zachowat sie, pomimo kruchos$ci materii i braku zainteresowania, jesli
nie pogardy, na ktére skazata tradycyjne budowane scenerie tzw. Wielka Reforma Teatru i,
wbrew logice, czesciowo dziekizapomnieniu, w ktére w konsekwencji popadty.

Odnalezione w czelusciach zasceni czy sznurowni zostaty wtasciwie docenione w
poznych latach XX wieku. W wiekszosci to scenerie tzw. repertuarowe, gtdwnie dworskich i
prywatnych, sporadycznie miejskich teatrow z terenéw Francji, Niemiec, Czech, Wielkiej
Brytanii, Norwegii. S3 wsrdd nich scenerie, ktére wyszty z pracowni stawnego malarza-
dekoratora Pierre Luc-Charlesa Ciceriego, braci Maxa i Gotholda Briicknerdw dla $wiecgcego
tryumfy w catej Europie teatru Meinningejczykdw, malowane pod patronatem i z
koncepcyjnym udziatem ksiecia Saksonii-Meiningen Jerzego |Il, Nicolasa von Thouret
pracujgcego dla przysztego kréla Fryderyka |, Petera Wergmanna, malarza-dekoratora teatrow
Christianii (Oslo) i braci Gjgs. Obserwacje dokonane in situ w teatrach' i badania wybranych
elementéw zachowanych zbioréw, ukazane na tle przeprowadzonych poszukiwan materiatow
zrédtowych, pozwalajg uzyskaéwglad w tajniki warsztatu i techniki malarskiej, ktora stata sie
juz historyczna oraz ewolucji ksztattowania malarskiej materii scenerii?.

! Dworskich w Wersalu, Compiégne, Fontainebleau, Eu, Ludwigsburga, Gotha, Meiningen, Ceskiego Krumlova i
miejskiego w Halden.

2 W poréwnaniu z poddanymi badaniom elementami scenerii epoki poprzedniej tj. XVIIl w., oméwionymi w
dotychczasowych publikacjach autorki.
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Warsztat artystyczny Giintera Grassa. Ewolucja procesu twodrczego i realizacji jego
plastycznego oeuvre w kontekscie poszukiwan artysty i pisarza

Piszgcy rysownik to ktos, kto nie wymienia atramentu... Glinter Grass

Tworczos¢ plastyczna Glintera Grassa przy doniostosci jego literatury oraz jego zaangazowaniu
politycznym — byta w Polsce wcze$niej mniej zauwazana, a zatem i mniej doceniana. Pozostawata
nie tylko w cieniu jego dziatalnosci literackiej i politycznej, ale takze — zupetnie odwrotnie niz jego
literatura — raczej poza spektakularnymi nurtami wspétczesnych sztuk plastycznych. Wynikato to
zapewne stad, ze dla Grassajako polityka, pisarza czy artysty — zawsze nadrzedny wydawat sie by¢
temat, problem, pytania jakie stawiat. Bez wzgledu na dziedzine wypowiedzi, istotne dla Grassa
byto znalezienie odpowiedniego jezyka formalnego, ikonograficznego — by uzyskaé nie tylko
artystyczng wizualizacje tresci, ale i wyrazisto$¢ komunikatu.

Jako zdecydowany sensualista przyktadat zawsze ogromng wage do materiatu, tworzywa
oraz mozliwosci zwigzanych z warsztatem plastycznym (w tym z mozliwosciami technik
artystycznych). Dlatego tez dobdr tworzywa i wybdr dyscypliny byty dla niego wazne zaréwno w
artystycznym procesie plastycznym jak i pisarskim, i co poniekagd oczywiste, pozwalaty na
precyzyjne, wyraziste podkreslenie tresci czy idei, ktére — jakby napisat sam Grass — ,,pragnety by¢
wyrazone”. Mozemy wiec powiedzie¢, ze Glinter Grass to tworca, ktéry do ukazania swojego
petnego ouevre, potrzebowat zaréwno najrézniejszych form literackich jak i kilku dyscyplin
plastycznych, a przede wszystkim — catej gamy réznorodnych technik artystycznych, ktére dawaty
mu jednoczesnie moznos¢ wyrazenia emocji oraz sugestywnego zobrazowania konkretnych
motywow i wizualizacji przedstawianego anturazu. Jego potrzeba uwalniania swoich wizji —
uzewnetrzniana byta poprzez catg game réznorakich technik artystycznych. Prowadzitoto do uzycia
wielu materiatéw i narzedzi, pozwalajagcych na bardzo rdéinorodny sposéb wypowiedzi — i
sktadajgcych sie na niezwykle bogaty warsztat artystyczny Grassa, ktéry jak sadze, wart jest
przesledzenia.

Dlatego tez tematem mojego wystgpienia bedzie przede wszystkim zaprezentowanie
materiatdow i technik artystycznych plastycznego dzieta Glintera Grassa oraz bardziej lub mniej
widocznych, subtelnych lub bardziej oczywistych powigzan — pomiedzy technologiczng strong
warsztatu artysty, a tym co rozumiemy przez warsztat dotyczacy z jednej strony formalnych
Srodkdéw artystycznego wyrazu, a z drugiej zbioru motywoéw i przedstawien czestokroé o znaczeniu
symbolicznym sktadajgcych sie na oryginalng, autorskg ikonografie (w tym wypadku — grassowski
bestiariusz literackich, a przy tym nierzadko i tytutowych bohateréw: Slimaka, turbota, kumaka,
kur, gniewnych kucharzy itp. — czyli motywow Grassa ze Swiata zwierzat, roslin i ludzi).

Zatem—czy i jak—technologiczna strona dzieta (szeroko pojety ogét metod i Srodkéw
stosowanych przez artyste) prowadzi do podkreslenia postaw artystycznych (realistycznej,
ekspresjonistycznej, surrealnej) wystepujacych w plastycznym dziele Grassa. W efekcie koicowym
zas przyczyniajacych sie do wykreowania symbolicznej idei wtasciwej dla danego zespotu prac
plastycznych, niejednokrotnie odpowiadajgc okreslonemu utworowi literackiemu Grassa — i
zwigzanych z nim idei, pytan, préb odpowiedzi. A jednoczesnie dopowiedzie¢ warto stéw kilka o
paralelach miedzy grassowskim stowem a obrazem — takze w konteks$cie technologii, formy i
symboliki.
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Miejsce-palimpsest. O Pracowni Tchorkéw i Katy Bentall

Wystgpienie poswiecone bedzie wyjgtkowemu miejscu na mapie Warszawy — historycznej
pracowni artystycznej Karola i Mariusza Tchorkdéw oraz Katy Bentall, mieszczgcej sie przy
oficynie kamienicy ulicy Smolnej 36 w centrum stolicy. W tej niewielkiej, cho¢ urokliwej
przestrzeni przenika sie ze sobg wiele warstw historycznych, artystycznych, biograficznych.
Miejsce pracy tworczej, plan filmowy, gabinet osobliwosci, przestrzen wystawiennicza,
archiwum... To tylko niektoére z funkgji, jakie na przestrzeniponad 70 lat petnita Pracownia.

Pracownie zbudowat na poczatku lat 50. XX wieku Karol Tchorek (1904-1985),
rzezbiarz, medalier i marszand. Wznidst jg z pozostatosci zburzonej oficyny kamienicy przy ulicy
Smolnej 36, przenoszgc cze$¢ wyposazenia i detalu architektonicznego z Salonu Sztuki ,,Nike”
mieszczgcego sie przy Marszatkowskiej 63. Na Smolnej Tchorek stworzyt najbardziej znane
realizacje rzezbiarskie, przede wszystkim tablice upamietniajgce uliczne egzekucje
dokonywane przez okupanta hitlerowskiego w Warszawie. Poza projektami i modelami tych
realizacji w Pracowni znajduja sie takze nieliczne zachowane przedwojenne rzezby artysty,
gipsowe modele pdzniejszych prac, szkice, rysunki, archiwum, wyposazenie (warsztat stolarski,
narzedzia, kawalety oraz meble), a takze pamigtki po prowadzonym przez niego w latach
1943-1944 oraz 1945-1951 Salonie Sztuki ,,Nike”. W Pracowni przechowywana jest takze czesé
kolekcji etnograficznej, ktdrg artysta przez wiele lat z pasjg budowat, przede wszystkim rzezby
Leona Kudty.

Dzieki staraniom Mariusza Tchorka (1939-2004), syna rzezbiarza, terapeuty i krytyka
sztuki, wspdtzatozyciela galerii Foksal oraz wdowy po rzezbiarzu, artystki tkaczki Zofii Tchorek
(1916-2001) w pazdzierniku 1985 roku zasdb Pracowni zostat wpisany do rejestru zabytkéw, a
kilka lat pézniejtakze sama Pracownia. Przez kolejne lata, az do Smierci w 2004 roku, Mariusz
opiekowat sie spuscizng poojcu, a ponadto tu pracowat, pisati opracowywat swdj wczesniejszy
dorobek krytyczny i badawczy.

Kolejny rozdziat historii Pracowni rozpoczyna sie wraz ze $miercig Mariusza Tchorka.
Wodwczas, w 2004 roku, opieke nad miejscem przejeta Katy Bentall, brytyjska artystka, wdowa
po Mariuszu. Wykonata remont Pracowni oraz zainicjowata prace badawcze nad spuscizng
mezaitescia, porzgdkujgcarchiwa poobu twdrcach. Uczynitatez Pracownie miejscem wystaw,
spotkan, interwencji oraz rezydencji artystycznych, udostepniajac jg do tych dziatan od 2006
roku. W tym czasie Pracownia bytfa tez miejscem jej pracy twodrczej, ktéra w znacznej czesci
realizowatasie w odniesieniu do tej przestrzeniijej znaczen. Tu powstawaty wiersze, obiekty i
interwencje.

W 2014 roku, jako jedna z pierwszych, Pracownia Tchorkow i Katy Bentall stata sie
czescig sieci Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycznych, miejsc bedgcych po opieka
zespotu specjalistéw dziatajgcego przy Biurze Stotecznego Konserwatora Zabytkéw. Zadaniem
Zespotu jest wspomaganie opiekunéw i opiekunek w ochronie i popularyzacji wiedzy o
szczegbdlnym dziedzictwie kutrowym, jakim s3 dawne miejsca pracy artystek i artystow.
Pracownia Tchorkéw i Katy Bentall jest jedng z najstarszych, najwiekszych i najzasobniejszych.
Od 2022 roku opiekunem Pracowni, z ramienia Stotecznego Konserwatora Zabytkéw, jest
Muzeum Warszawy, ktére w lutym biezgcego roku, po zakonczeniu prac inwentaryzacyjnych,
udostepnito je do publicznego do zwiedzania.
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Warsztat outsidera — technika i ekspresja w tworczosci Stanistawa Zagajewskiego

Celem niniejszego referatu jest przyblizenie sylwetkii twdrczosci Stanistawa Zagajewskiego —
wtoctawskiego artysty nieprofesjonalnego, ktdrego niezwykta ekspresja artystyczna oraz
osobista historia czynig postacig wyjgtkowa. Na przestrzeni latjego twdrczos¢ zdobyta uznanie
zaréwno wsrdéd historykéw sztuki, jak i kolekcjoneréw, a jego dzieta, ktére wymykajg sie
klasycznym kategoriom sztuki, staty sie istotnym przyktadem artystycznej niezaleznosci i
autentycznego wyrazu twdrczego.

Artysta stworzyt unikalny styl charakteryzujacy sie gestg kompozycja, specyficznym
traktowaniem formy oraz intuicyjng, niemal organiczngfakturg rzezb. Wykorzystywat surowa
materie ceramiczng, tworzac rzezby petne ekspresji, ktére wymykajg sie tradycyjnym
podziatom stylistycznym. Jego osobliwy styl, ktéry nie podaza za zadnymi konwencjonalnymi
schematami, na przestrzeni lat sytuowany byt wréznych nurtach —od sztuki naiwnej, przez art
brut, po outsider art. Jednak préby jego klasyfikacji nie zawsze w petni oddajgistote jego dziet,
ktére pozostajg silnie osadzone w osobistych doswiadczeniach artysty.

Referat zostanie podzielony na trzy czesci, w ktdrych przedstawione zostang rézne
aspekty zycia oraz twdrczo$¢ Stanistawa Zagajewskiego:

1. Biografia a rozwdj artystyczny — przyblizenie sylwetki artysty oraz jego drogi twdrczej w
kontekscie doswiadczen zyciowych. Omdwione zostang trudne warunki zycia w dziecinstwie i
mtodosci, brak formalnego wyksztatcenia artystycznego oraz wczesne poszukiwania
artystyczne, ktére przyczynity sie do uksztattowaniajego indywidualnego jezyka wizualnego.

2. Warsztat i technika twdrcza — analiza technicznych i formalnych aspektéw twdérczosci
Zagajewskiego, uwzgledniajgca jego unikalne podejscie do materiatu, kompozycji oraz techniki
rzezbiarskiej. Podjeta zostanie refleksja nad tym, w jakim stopniu jego technika wynikata z
brakéw wiedzy technologicznej, a w jakim byta swiadomym wyborem artystycznym.

3. Doswiadczenia zyciowe jako sita napedowa twdrczosci — refleksja nad tym, w jaki sposdb
trauma, odrzucenie i wykluczenie mogty stanowié¢ katalizator nieustajgcego procesu
tworczego oraz w jaki sposdb mogty wptyngé na uksztattowanie przestrzenitwérczej.

W referacie zastanowie sie nad zwigzkiem miedzy trudnymi doswiadczeniami zyciowymi a
wyksztatceniem oryginalnego stylu artystycznego oraz nad tym, w jaki sposéb osobista historia
artysty wptynetfa na jego praktyke twdrcza. Istotnym aspektem analizy bedzie réwniez sam
warsztat artystyczny. Rozwaze, jak dobdr technik, surowcéw oraz organizacja przestrzeni
warsztatowej odzwierciedlaty wewnetrzny swiat artysty i jego indywidualne podejscie do
procesu tworczego. Zastanowie sie, czy ograniczenia zewnetrzne, takie jak dostepnos¢
materiatow czy brak formalnego wyksztafcenia artystycznego, miaty wptyw na ksztattowanie
jego stylu, a takze w jakim stopniu artysta Swiadomie budowat swojg technike jako srodek
ekspres;ji.
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Paryskie pracownie Antoniego Wiwulskiego i praca nad Pomnikiem Grunwaldzkim

Antoni Wiwulski (1877-1919), architekt i rzezbiarz, to jedna z najciekawszych postaci sztuki
polskiej poczgtku XX wieku. Zasadnicza cze$é jego twdrczego zycia zawigzana byfa z Paryzem,
gdzie przebywat 12 lat — od 1902 do 1914 r. W tym czasie miat kilka pracowni. Przez kilka lat
mieszkat w stynnym La Ruche — miejscu, gdzie pracowato wielu przedstawicieli dwczesnej
awangardy artystycznej. Zlecenie mu przez Ignacego Paderewskiego wykonania Pomnika
Grunwaldzkiego zmienito w istotny sposdb jego sytuacje. Otrzymat znacznie wieksza
pracownie, przez pewien czas dysponowat nawet dwoma pracowniami.

Jego paryskie pracownie ukazuje szereg archiwalnych fotografii, na ktdérych
uwidocznionych jest szereg prac artysty. Zachowaty sie tez krétkie ich opisy prasowe.
Uzupetniajg to wzmianki w korespondencji artysty. Najwiece]j informacji posiadamy o pracowni
przy rue Nansouty 26, gdzie Wiwulski pracowat nad krakowskim monumentem. Liczne
fotografie ukazujg poszczegdlne fragmenty pomnika, samego Wiwulskiegoi wspdtpracujgcych
z nim artystéw: Bolestawa Batzukiewicza i Franciszka Blacka. Z kolei w listach znajdujemy
informacje o problemach technicznych zwigzanych z pracg nad pomnikiem tak duzej skali.
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De se ipso — poszukiwanie zatartych sladéw tozsamosci artysty zobrazowane na tkaninie
unikatowej

Oswojone przez wieki malarstwo, rzezba i grafika warsztatowa wydajg sie by¢ najblizsze
ukazaniu tozsamosci. Dlaczego zatemtkanina, kojarzgca sie w pierwszym rzedzie z ubiorem lub
wnetrzem, moze by¢ jeszcze pojemniejszg materig w warsztacie artysty, ktéry poszukuje
zatartych sladéw pochodzenia.

Tkanina unikatowa, bo o niej mowa, nie ma nawet swojej definicji w Wikipedii.
Odnalez¢jg mozna pod hastem ,tkanina artystyczna”, ktorej ostateczna forma zalezna jest od
uzytych technik, takich jak: gobelin, kilim, batik, makrama, aplikacja, filcowanie. A przeciez
tkanina to zjawisko o wiele bardziej pojemne. Zawieszona w przestrzeni staje sie rzezbg,
obiektem, a powieszona na $cianie — kojarzy sie z obrazem, jednak jego miekszg i cieplejszag
wersjg. Tkanina artystyczna lubi rzemiosto: tkanie, farbowanie, haftowanie, wyplatanie.
Rownie dobrze jednak poddaje sie formowaniu, malowaniu, klejeniu i stemplowaniu.
Wspotczesnie nie ma tez ograniczen fantazji w stosowaniu nieoczywistych materiatow. Siers¢
zwierzat, materiaty budowlane i techniczne, drewno, papier, folia, a i torebki po herbacie
zdarzaty sie w uzyciu. Cytujgc Danute Wréblewska: ,Nie ma wielkiej réznicy w tym, czy
kompozycja jest tylko pochwalng rozgrywka koloru, strukturg abstrakcyjng czy tez proponuje
nam opowies¢ lub anegdote. Dobre jest wszystko to, co ozywia w nas potrzebe piekna, rodzi
pytania i pobudza do odpowiedzi. To, co jest zdolne zatrzymacé nas w galopie czasu i posrdd
codziennosci, nie w muzeum, ale we wtasnym domu, zbawi¢ od banatu i codziennosci”.

Dla mnie tkanina unikatowa jest najlepszg materig w wyrazaniu emocji, poczucia
wolnosci twérczeji panowanianad materiatem. Podtrzymuje ona emocjonalng wiezz tym, co
stanowi o charakterze moich stron rodzinnych — naturg. Z doktadnoscig rejestruje rytmy i
przyjmuje zestawienia barw. A poniewaz pejzazi natura sg statymi punktami odniesienia mojej
twdrczosci, to wtasnie tkanina przewaza w mojej pracowni.

W referacie ukazuje tkanine unikatowg jako nosnik doskonaty do wyrazenia
pochodzeniaietnicznego zakorzenienia artysty. Chce podkresli¢, ze miejsce urodzenia, w moim
przypadku w regionie Kaszub, sprawito, iz od najwczesniejszych lat widziatam swoje
artystyczne DNA w perspektywie rozpietej miedzy pejzazem a tym, co mnie budowato jako
cztowieka i twdrce, z czego wyrastatam. Tym, jaka jest moja historiarodzinna. A ze Kaszuby sg
miejscem niezwykle barwnym i réznorodnym, to tkanina artystyczna okazata sie najlepszym
filtrem i nosnikiem artystycznej wrazliwosci.
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Archiwum jako pole badan nad warsztatem artysty grafika - na przyktadzie prac graficznych Romana
Cieslewicza.

Roman Cieslewicz (1930-1996), jeden z czotowych przedstawicieli polskich twércow plakatu, pozostawit
ogromne archiwum, ktére stanowi doskonaty materiat badawczy pozwalajacy na przyjrzenie sie
procesowi tworczemu w pracy grafika — plakacisty. Materiat ten jest zachowany i udostepniany w
specjalistycznym centrum archiwistycznym IMEC (Institut Mémoires de |’édition contemporaine) w
Saint-Germain-la-Blanche-Herbe w poblizu Caen we Francji.

Poznanie tego zgromadzonego przez lata pracy materiatu pozwala przesledzi¢ warsztat pracy
artysty — grafika uzytkowego, ktéry wykonywat prace zaréwno na konkretne zlecenia jak i wiasne
autorskie prace. Obydwie strefy dziatan w tym przypadku przenikaty sie wzajemnie, uzupetniaty oraz
napedzaty. Dzieki zachowanej w archiwum dokumentacji mozna zaobserwowac w jaki sposdb zmienit
sie tradycyjny warsztat polskiego plakacisty po wyjezdzie w 1963 z Polski do Francji. Tempera, gwasz,
tusz, ktérymi postugiwat sie osiggajac bardzo dobre efekty, zostaty zastgpione przez fotografie
stosowang jako materia i $Srodek do tworzenia wifasnych obrazow. Technika kolazu i fotomontazu
catkowicie wyparta malarski warsztat polskiego plakacisty.

Fascynacja tworzywem fotografii w rekach grafika polegata przede wszystkim na tatwym
dostepie do niej za posrednictwem masowo drukowanych materiatow fotograficznych w prasie oraz na
jej funkcjonalnosci i mozliwosci szybkiego stosowania. Praca z materig fotograficzng pozwalata na
tworzenie catkowicie nowych obrazow wylgcznie z ,obrazéw” juz istniejgcych, znalezionych w
gromadzonej i segregowanej makulaturze. Kluczowe znaczenie w powstawaniu nowych, intrygujgcych
prac graficznych byto pofgczenie wifasnej wyobraini z wykorzystaniem technologii laboratorium
fotograficznego, ktéremu zlecat okreslone prace. Prawie wszystkie elementy prowadzgce do powstania
autorskich prac mozina odnalezé w ogromnym archiwum, ktére powstawato sukcesywnie przez
wszystkie lata pracy Romana Cieslewicza, grafika znajdujgcego inspiracje w prasowej ikonografii
wspotczesnego swiata. Archiwum gromadzonych obrazdw oraz nozyczki i klej to trzy kluczowe elementy
w przypadku jego warsztatu. Tak banalnie prosty warsztat w jego przypadku owocowat powstaniem
niezwykle oryginalnych i silnie dziatajgcych prac.

39


mailto:anna.grabowska-konwent@mnp.art.pl

CYKL IV. Wokot zagadnien warsztatu artysty: malarza, rzezbiarza, architekta... | 2025

Dr Adrianna Filipiak
Muzeum Narodowe w Poznaniu
adrianna.filipiak@mnp.art.pl

Przetom cyfrowy w plakacie polskim lat dziewiecdziesigtych XX wieku

Transformacja ustrojowa wymusita na projektantach graficznych dostosowanie sie do nowych
realiow rynkowych i zmiany w ich warsztacie. W historii polskiego plakatu dekade te
niejednokrotnie opisuje sie jako stracong ze wzgledu na niskiej jakosci kiczowate kompozycje.
W proponowanym wystgpieniu zaprezentuje efekt badan nad plakatem lat
dziewiecdziesigtych XX wieku, podczas ktérych podjetam rewizje tych osgdéw, ze szczegdlnym
uwzglednieniem kwestii intensywnej adaptacji programow graficznych do pracy projektowej i
edukacji artystycznej. Na podstawie przeprowadzonych z projektantami rozméw oraz
przegladu kompozycji z tego okresu postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie, jak Photoshop i
narzedzia pokrewne wptynety na prace grafikdw i drukarzy oraz jak przebiegata edukacja
wyzsza w tym zakresie.

W czasie PRL plakacisci cieszyli sie duzg swobodg, poniewaz urzedy cenzorskie
weryfikowaty przede wszystkim poprawnos¢ polityczng warstwy tekstowej plakatéw, nie
ingerujgc w ich estetyke. Poza tym, krajowych zleceniodawcéw nie obowigzywaly
kapitalistyczne zasady maksymalizacji zyskéw i konieczno$é zabiegania o klienta. W efekcie
Polska Szkota Plakatu i jej spadkobiercy przyzwyczaili odbiorcéw do afiszy o wysokiej jakosci
artystycznej.

W interesujgcej mnie dekadzie sytuacja ta ulegta zmianie — wraz z otwarciem rynku i
naptywem zachodnich wzorcow, plakat stat sie przede wszystkim nosnikiem reklamowym,
podporzgdkowanym nowym regutom komercyjnym. Niedostepny przed 1989 rokiem sprzet
komputerowy stat sie po otwarciu paristwa narzedziem koniecznym w rekach projektantow,
przy czym nauka ich obstugi byta utrudniona przez brak Zzrédet wiedzy i specjalistéow tego
obszaru, a wramach edukacji wyzszej takze przez ograniczongliczbe samych pecetéw. Dlatego
tez czes¢ artystéw kontynuowata prace manualng zgodng z estetykg dekad wczes$niejszych. Ci,
ktorych inspirowaty komputery, na wtasng reke eksperymentowaliz cyfrowg obrébka zdjeé,
typografig oraz efektami specjalnymi, adaptujagc do swojego jezyka piksele i gradienty,
multiplikacje, przejScia tonalne oraz inne, bardziej wymagajgce technicznie manipulacge
obrazem. Ponadto, wéréd nowych mozliwosci po 1989 roku pojawity sie wspdtpraca z
agencjamireklamowymiizagranicznymifirmamiorazczerpanie wiedzy z rodzacej sie woéw czas
sieci internetowe].
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Sztuka odlewania w brazie. Warsztat artysty rzezbiarza Romualda Wisniewskiego

Rzezba zaliczana jest do sztuk pieknych, podobnie jak: malarstwo, muzyka czy literatura.
Artysci tworzg rzezby od zarania dziejéw, uzywajac do swoich prac rdéznego rodzaju
materiatow, takich jak: metal, kamien, drewno, zywice syntetyczne czy konglomeraty. Przed
przystgpieniem do pracy muszg uwzglednié szereg aspektéw swojego dzieta: przede
wszystkim odbiorce, miejsce eksponowania, oswietlenie. Te wszystkie czynniki wptywajg na
ostateczny ksztatt rzezby, dzieki czemu wyrdznia sie tak liczne jej podziaty - rézne typologie,
takze ze wzgledu na jej funkcje. Przez stulecia zmieniaty sie rowniez konwencje, w ktdérych
rzezbiarze tworzyli swoje dzieta. Czesto musieli dostosowywacsie do aktualnie obowigzujacej
mody, uwzgledniajgcgustyi preferencje oséb zamawiajgcych dzieta sztuki.

State i niezmienne sg wymogi materialne rzezby. Narzedzia, tworzywo, a takze
konieczno$¢ dysponowania duzg przestrzenig potrzebng do tworzenia i do przechowywania
dziet w trakcie pracy sprawiajg, ze w przeciwienstwie do malarstwa jest to sztuka kosztowna.
Stad niezwykle fascynujacy jest warsztat rzezbiarza i proces powstawania samego dzieta.

Niniejszy artykut opisuje sylwetke artysty Romualda Wisniewskiego oraz koncentruje
sie wokdt sztuki odlewania w brazie, co uchyla ragbka tajemnicy warsztatu rzezbiarza. W dobie
XXl wieku, gdzie sSwiat jest zafascynowany nowymi mediami, sztukg konceptualng,
performance, on wcigz tworzy prace odlane metodg traconego wosku, nawigzujgc do
wielowiekowej tradycji. Jest to artysta, ktéry potrafi — podobnie, jak dawni mistrzowie —
stworzy¢ wizje od zera. Uformowac obiekt i samemu go odla¢. Caty proces twérczy zamyka sie
w jego rekach.

Artysta tworzy na Pomorzu Srodkowym przeszto 30 lat. W 2021 roku obchodzit okragly
jubileusz dziatalnosci twérczej. Dorobek Romualda Wisniewskiego jest niezwykle bogaty i
réznorodny, na co wptyw ma ilos¢ i rozmaitos¢ przyjmowanych zaméwien. Jednocze$nie
stanowi on pokazne spektrum dokonan oraz umiejetnosci rzezbiarza.

Dziatalno$é twdrcy obejmuje rzezby pomnikowe, prace plenerowe, ptaskorzezby oraz
mate formy rzezbiarskie. Ponadto odnawia on i rekonstruuje dzieta sztuki dawnej, a takze
prowadzi dziatalnos¢ dydaktyczna.

Na co dzien mieszka i pracuje w Kamicy pod Goscinem niedaleko Kotobrzegu, gdzie
posiada wtasng pracownie rzezbiarskg i odlewnie specjalizujgcg sie w wykonywaniu odlewdéw
metodg na wosk tracony. Z Kotobrzegiem zwigzany jest od 1996 roku - tam tez znajduje sie
wiekszos¢ jego pomnikowych realizacji.
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Techniki wirtualne w warsztacie wspoétczesnego artysty rzezbiarza

Moja prelekcja opiera sie na opisie osobistych doswiadczen i wnioskdw w zakresie
postugiwania sie wspotczesnymi narzedziamicyfrowymi w rzezbiarskim procesie twérczym. W
trakcie swojej wieloletniej dziatalnosci artystyczneji dydaktycznej, wtasciwie na kazdym kroku
stykatem sie z problematyka roli oraz wykorzystania technologii przez rzezbiarza, podejmujac
tentematz réznych stron.

W swoim wystgpieniu, chciatbym skupi¢ sie na trzech, wedtug mnie najwazniejszych
aspektach, jakimisa:

- wykorzystanie programdéw wirtualnych w procesie projektowania rzezby oraz jej
pdiniejszejrealizacji w przestrzenirzeczywistej. Opieram to na wtasnym cyklu rzezb
,Figura Serpentinata”. W tej czesci skupiam sie na ukazaniu, jak warto$ciowym
narzedziem potrafi by¢ program 3D w warsztacie artysty rzezbiarza, tworzgcego w
fizycznym materiale jakim jest stal;

- zastosowanie technik wirtualnych do promowania, rozpowszechniania i
nowoczesnych form prezentacji, ekspozycji dzieta rzezbiarskiego. Na kilku przyktadach
z mojej dziatalnosci badawczej chciatbym oméwic¢ wykorzystanie skanu 3D, technik
wirtualnej rzeczywistosci VR, rozszerzonej rzeczywistosci AR oraz gogli VR dla
potencjatu zwiekszenia zasiegu oddziatywania dzieta plastycznego w Srodowisku
wirtualnym;

- ostatnie zagadnienie nalezy juz do dziedziny krytyki i teorii dzieta rzezbiarskiego.
Chciatbym w nim zacheci¢ do dyskusji na temat, czym jest model rzezby, ktéry nie
powstat fizycznie, lecz znajduje sie w przestrzeni wirtualnej. Zagadnienie to wywotuje
sporo emocji zwtaszcza wsrdd bardziej tradycyjnych rzezbiarzy, ktérzy dopatruja sie
romantycznego zwigzku z dzietem artystycznym poprzez fizyczng prace nad nim. Ja z
kolei proponuje klasyfikacje wirtualnosci jako kolejnego medium wypowiedzi
artystycznej, réwnego kamieniu, drewnu, stali, czy ceramice. Czy skoro wszystkie
decyzje kompozycyjne, przestrzenne i formalne zostaty przez artyste podjete w
programie 3D, to czy nie tam nalezy sytuowac skoriczone dzieto sztuki?

Poruszone aspekty sg dosy¢ zréznicowane, jednak opierajg sie na szeroko rozumianym
znaczeniu technik wirtualnych wtwdrczosci i postrzeganiu sztuki w ogdle, przez wspdtczesnego
artyste rzezbiarza. Ma to na celu wykazanie, ze techniki cyfrowe majg zasadng szanse na
rozszerzenie spektrum wypowiedzi artystycznej, na zaimplementowanie twdrczosci artysty w
dzisiejszym $wiecie mediow spotecznosciowych i Internetu, a przede wszystkim na
zaprzestanie deprecjonowania tychze technik i podjecia ich jako kolejnego narzedzia w
warsztacie artysty.
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Przetwodrnia zycia, wytwornia swiatow. Warsztaty wspotczesnych polskich artystow art
brutowych

W swoim referacie chciatabym poruszyé zagadnienie réznorodnych warsztatéw, w jakich
tworzg wspodtczesni polscy artysci z kregu art brut. Warsztaty tych twércéw to specyficzna
przestrzen, ktérg zasadniczo mozna podzieli¢ na dwie kategorie. Pierwsza wydaje sie bardziej
uporzgdkowana, zunifikowana i sg to warsztaty terapeutyczne. To zinstytucjonalizowana
wersja pracowni, z narzuconym odgérnie zestawem materiatéw, z niezamierzong
opresyjnoscig. Zmienna, w zaleznosci od charakteru majgcych w niej powstaé prac. Taka
pracownia, to tylko zaczyn dla spontanicznej twdrczosci, ktdéra w takiej przestrzeni moze sie
wyzwoli¢ u pacjentédw zaktadow psychiatrycznych, pensjonariuszy Doméw Pomocy Spotecznej,
warsztatow przy zaktadach penitencjarnych. Arteterapeuta —mistrz, ktére opiera sie na swojej
kreatywnosci, dostarcza czesto pomysty i przygotowuje materiaty. To tzw. bezpieczne miejsce,
w mitym anturazu. W takim miejscu moze rozpoczgc¢ sie budowa nowej osobowosci twdrczej
—to tak terapeuci tworzg swoich golemoéw a pdzniej, kiedy nie mogg ich okietznaé sg zmuszeni
do odstgpienia im przestrzeni, ktdrg artysci zawtadng na swoich warunkach i bez
kompromiséw. Tak byto chociaz w przypadku Mariana Henela oraz Genowefy Magiery.

Drugi rodzaj warsztatéw artystow art brutowych to miejsce — schronienie, ktdre jest
jednoczesnie przestrzeniag zyciowg, dostosowang do egzystencji, w ktdrej pasja twdrcza jest
najwazniejszym i najsilniejszym determinantem zyciowym. To prywatne mieszkania takich
artystéw, jak:Jakub Plgczkowski, Zbigniew Wypijewski, Wiktor Gorazdowski i Damian Rebelski.
Ich pracownie sie rozrastajgi ,przepotwarzajg”, tak jak ewoluuje artysta. Warsztat staje sie
twierdzg, w ktdérej zyskuje on podmiotowosc.

Waznym elementem pracowni art brutowych jest kwestia wypetniania ich zebranymi
materiatami — sprawdzajg sie tu wszystkie upcyklingowego, recyclingowe i trash-artowe
praktyki. Znamiennym jest nadmiar materiatdéw, artysci czujq sie bezpiecznie jedynie w
przypadku trwania w ciggtym stanie pozyskiwania rzeczy potencjalne wykorzystywanych w
twdrczosci.

Warsztaty artystéw art brutowych to réznorodne miejsca, w ktérych praca twoércza
staje sie narzedziem do przekraczania granic swoich fizycznych i psychicznych mozliwosdi,
sprzyja tworzeniu narzedzi do komunikacji ze Swiatem zewnetrznym, daje poczucie wolnosci i
mocy sprawcze;j.
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Ekologiczne rozwigzania w linorycie. Praktyka artystyczna Agnieszki C. Mac¢kowiak

Linoryt jest jedng z najczesciej wykorzystywanych technik grafiki artystycznej, jednak w swojej
najbardziej rozpowszechnionej formie opiera sie na materiatach i substancjach szkodliwych
dla srodowiska. Tradycyjne metody, w tym nauczane na uczelniach artystycznych, bazujg na
wykorzystaniu syntetycznych matryc, offsetowych farb olejnych oraz licznych
rozpuszczalnikow chemicznych, co prowadzi do powstawania trudnych, a niekiedy wrecz
niemozliwych do utylizacji odpadéw. W obliczu rosngcej swiadomosci ekologicznej, troski o
srodowisko oraz osobistych doswiadczen zdrowotnych, podjetam decyzje o stopniowym
wdrazaniu bardziej zréwnowazonych metod do mojej praktyki artystycznej, ktéra opiera sie
gtéwnie natechnice linorytu.

W wystgpieniu omoéwione zostang kluczowe aspekty wdrazania ekologicznych
rozwigzan wlinorycie, w tym wybdr materiatéw o minimalnym wptywie na srodowisko, takich
jak matryce z recyklingowanego PCV oraz wodozmywalne farby, ktérych zastosowanie
eliminuje nadprodukcje toksycznych odpaddw. Przeanalizuje znaczenie wysokiej jakosci
narzedziorazich role w gospodarce wspdétdzielonej. Oméwie réwniez wptyw doswiadczenia i
precyzji technicznej na redukcje odpadéw oraz sposoby na ponowne wykorzystanie btednych
odbitek. Przedstawione zostang takze wyzwania zwigzane z ekologicznym podejsciem, takie
jak wyzszy koszt materiatdow, dtuzszy czas schniecia farb oraz ograniczenia w ich tgczeniu z
innymi technikami graficznymi.

Analiza oparta na mojej wieloletniej praktyce artystycznej pokazuje, ze wdrazanie
ekologicznych rozwigzan nie tylko minimalizuje negatywny wptyw na srodowisko i zdrowie,
ale takze otwiera nowe mozliwosci artystyczne i technologiczne. Celem wystgpienia jest
pokazanie, ze zréwnowazone podejscie do materiatéw w linorycie pozwala zachowaé
najwyzszg jakosc i precyzje druku, kluczowe elementy profesjonalnejtwdrczosci artystycznej,
przy jednoczesnejtrosce o Srodowisko naturalneizdrowie.
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Gra w tworzenie. Warsztat ,,plakacisty”

Powszechnie przyjmuje sie, ze artysta to wielki, niedostepny, dumnie kroczacy mistrz, nie
cztowiek, ktdry samodzielnie i najlepiej w samotnosci zmaga sie z materig twdrcza. To
wyobrazenie nierzadko jest rozbudowane o pracownie —warsztat artystyczny, w ktérym czas
na nauce i obserwacji mistrza spedzajg jego uczniowie i nasladowcy. Na pewno takie
wyobrazenie jest prawdziwe, jesli médwimy o sztuce dawnej.

W swojej prelekcji chciatabym zwrécié uwage na role i warsztat tworczy artysty
projektowania graficznego XXi XXI wieku. Gtdwnym obszarem moich zainteresowan jest plakat
i jego zmieniajgcy sie wyraz artystyczny wynikajgcy ze zmiany postrzeganiatego medium oraz
zmieniajgcego sie warsztatu tworcy.

Od tworcy plakatu, ktory operowat najprostszymi narzedziami takimi jak: otowek,
farba, pedzel, gumka do mazania oraz caty wachlarz wtasnych narzedzi wykreowanych na
potrzeby artystyczne, do artysty multimedialnego postugujgcego sie catym arsenatem
nowoczesnych narzedzi ,,schowanymi” w komputerze. Taka analiza determinuje pytania o role
artysty projektanta, jego wptyw na $wiat zewnetrzny, charakter pracy oraz o przemiane plakatu
od tego statycznego do multimedialnego i jego miejsce w przestrzeni publicznej.
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»,Dialog z naturg” - specyfika ,,warsztatu” artysty wspottworzacego z pszczotami

,0d tysiecy lat pszczoty zyja w tych samych warunkach, co dzisiaj (...) Od czaséw
niepamietnych budujg ciggle swoje zdumiewajgce plastry, (...) gdzie taczona jest w jedno
doskonatoé¢ twércza chemika, architekta i inzyniera”>. Produktéw pochodzenia pszczelego
artysci uzywali od wiekdw do tworzenia dziet sztuki. Pszczeli wosk stawat sie tworzywem prac
artystycznych (metoda na wosk tracony, batikitp.). Specyficzna konstrukcja pszczelego plastra
przyniosta wiele ciekawych rozwigzan zaréwno w sferze designu, architektury, bioniki, jak i
jako inspiracja konkretnych dziet artystycznych. Wizerunek pszczoty stawat sie motywem
licznych grafik, rzezb, rysunkdéw etc. Dopiero od niedawna natomiast, artysci tworzg w sensie
dostownym swoje prace wspdlnie z pszczotami. Ta zmiana zasadza sie na rosngcej we
wspotczesnosci potrzebie poszukiwania drég porozumienia miedzy naturg a cywilizacjg i
odzwierciedla w podejmowanych przez artystéw prébach odnajdywania z nig gtebokich
zwigzkow.

W swoim wystgpieniu chciatabym przedstawic¢ specyfike warsztatu rzezbiarza opartg
na pracy z naturg, a konkretnie z pszczotami. W tym ,,dialogu” prowadzonym miedzy artystg i
owadami nie chodzi tu tylko o uzycie naturalnego materiatu (weza, wosk pszczeli) - pszczoty
sg tu petnoprawnymi, cho¢ nieintencjonalnymi twdrcami, a $wiat ludzki i Swiat natury tgcza
sie z sobg i wzajemnie nasiebie oddziatuja. Praktyka artystyczna opiera sie tu na kooperacji z
pszczotami, trudnej do kontrolowania i majgcej wyrazny charakter twérczego eksperymentu.
Sama specyfika takiego warsztatu stawia szereg ciekawych pytan: m.in. o to jaki statusma w
przedstawionych tu projektach natura? Czy faktycznie jest tu podmiotem wspéttworzacym
artystyczna kreacje?

W swoim wystgpieniu chciatabym spojrze¢ na te problemy podwéjnie; jako rzezbiarka
chciatabym podzieli¢ sie wilasnymi doswiadczeniami w tym zakresie (praca ,Swiaty
rownolegte”,2004 r., oraz projekt ,Snigcy” nagrodzony w Miedzynarodowym Konkursie na
Eksperyment w Sztukach Wizualnych ,Préba 4” Galeria Sztuki im. J. Tarasina w Kaliszu,
2020/21); jako badacz podejme prébe przeanalizowania doswiadczen innych, dziatajgcych w
tym obszarze artystéw (m.in. Aganetha Dyck, Stanistaw Brach).

3 M. Maeterlinck, Zycie pszczét, Warszawa 1903.
46


mailto:karolina.szeska@gmail.com

CYKL IV. Wokot zagadnien warsztatu artysty: malarza, rzezbiarza, architekta... | 2025

Prof. dr hab. Keczmerski
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
grzegorz.keczmerski@uap.edu.pl

Transformacje. M6j miedzioryt. Warsztat i proces twérczy

Wystapienie przyblizy peten proces twdrczy miedziorytnika. Omodwione zostang Zrédfa inspiracji,
metody twdrcze i narzedzia wykorzystywane przed rozpoczeciem pracy nad matrycg. Zaprezentowane
bedg etapy pracy, techniki pracy rylcami oraz znaczenie eksperymentu i przypadku w ksztattowaniu
ostatecznej formy. Zwienczeniem wystgpienia bedzie pokaz oryginalnej matrycy oraz wykonanej z niej
odbitki miedziorytniczej ukazujgcy wyjgtkowosc¢ tej techniki.
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Technika i technologia wykonywania ornamentéw patronowych w malarstwie sciennym

Ornament przez dfuzszy czas funkcjonowaniaw sztuce petnitrole dekoracyjng, dopetniajacg i
stuzebng wobec malarstwa figuralnego. Wystepuje wiele réznorodnych motywdéw, wzoréw
mniej lub bardziej skomplikowanych. Spotykamy go m.in. w architekturze, malarstwie,
rysunku, zdobnictwie tkanin oraz ztotnictwie. Jego uniwersalizm pozwalat miedzy innymi na
tatwg adaptacje w sztuce w rézinych epokach oraz funkcjonowanie ponad podziatami
religijnymi.

Ornament patronowy stanowit element dekoracyjny lub tworzyt cate wystroje wnetrz,
zaréwno swieckich, jak i tych zwigzanych z kultem religijnym. W celu utatwienia pracy i
przyspieszenia efektdéw, artysci/wykonawcy tych dekoracji poszukiwali nowych metod ich
wykonywania, szczegdlnie dotyczy to realizacji wielkoformatowych. Oprdcz réznego rodzaju
sposobdéw przenoszenia projektu — rysunku, powstawato wiele szablonéw wykonywanych z
réznorakich materiatéw.

W pierwsze] czesci wystgpienia zostanie przedstawiony krotki zarys historyczny
funkcjonowania ornamentu w sztuce. Nastepnie omoéwie dekoracje ztozone z ornamentéw
patronowych we wnetrzach swieckich oraz tych nalezgcych do budynkdw kultu religijnego. W
drugiej czesci referatu scharakteryzuje rdézine techniki i technologie wykonywania
ornamentéw patronowych. Na podstawie realizacji konserwatorskiej — konserwacji i
restauracji malowidta sciennego w kosciele parafialnym pw. Przemienienia Paniskiego w
Ptotach (dawniej Swigtynia ewangelicka), ztozonego z ornamentdw patronowych (datowanych
na pierwszg dekade XX wieku), zostanie przedstawiona autorska metoda wykonania
rekonstrukcji tej dekoracji*. Na zakoAczenie poréwnam techniki wykonania ornamentéw
patronowych z wypracowang podczas konserwacji metodg autorska.

4 Prace konserwatorsko-restauratorskie w $wigtyni byty realizacjg pracy dyplomowej autorki.
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Materia(t) kosmosu w warsztacie artystki-badaczki Katarzyny Tretyn

Tworczos¢ Katarzyny Tretyn stanowi unikalne potgczenie sztuki i nauki, w ktérym nié petni role
zarowno medium artystycznego, jak i symbolicznego. Jej prace, balansujgce na granicy malarstwa,
instalacji i eksperymentalnego podejscia do materii, czerpig inspiracje z nauki, a przede wszystkim
zastronomii. W 2015 roku artystkarozpoczetawspétprace z Fundacjg Aleksandra Jabtoriskiego oraz
Obserwatorium Astronomicznym w Piwnicach pod Toruniem, co zaowocowato projektami
artystycznymina styku nauki i sztuki.

Wystawa ,Somnium 3”, zorganizowana w 2023 roku w Galerii Sztuki BWA w Olsztynie,
wpisywata sie w obchody 550-lecia urodzin Mikotaja Kopernika. Tytut ,Somnium” nawigzuje do
tacinskiego okreslenia marzenia sennego oraz do dzieta Johannesa Keplera, taczagc w sobie
elementy snu i naukowej refleksji nad kosmosem. Wystawa stanowita podréz w swiat sennych
marzen o kosmosie, prezentujac prace inspirowane badaniami astronomicznymi.

W 2024 roku instalacja , Astrolabium” Katarzyny Tretyn zostata zaprezentowana podczas
Bright Festival w Brukseli. Dzieto, inspirowane astronomiag i kosmosem, zostato umieszczone w
pawilonie Horty-Lambeaux, na co dzien niedostepnym dla zwiedzajgcych. Instalacja wspoétgrata z
ptaskorzezbg Jefa Lambeaux z 1890 roku, przedstawiajacg ludzkie pasje, tworzac dialog miedzy
historig a wspotczesnoscia.

Wystawa ,0 przestrzeni i kosmosie. Hommage a Kopernik” byta kolejnym
przedsiewzieciem, w ktérym Tretyn eksplorowata tematy zwigzane z kosmosem. Wraz z innymi
artystami, takimi jak Stawomir Brzoska i Dariusz Kaca, odkrywata niejednoznaczng nature
czasoprzestrzenioraz harmonie i doskonatosé kosmosu. Jej instalacje Swietlne i kompozycje z nici
dotykaty aspektédw archetypowych i duchowych przezy¢ cztowieka w zetknieciu z bezmiarem
wszechswiata.

W kontekscie warsztatu artystycznego Katarzyny Tretyn, warto zwréci¢ uwage na jej
eksperymentalne podejscie do materiatéw i technik. Ni¢, jako podstawowe narzedzie, pozwala jej
na tworzenie zaréwno obrazéw, jak i tréjwymiarowych instalacji. Swiatto odgrywa kluczowa role w
jej pracach, stuzac do ilustracji kosmicznego srodowiska oraz eksploracji nowych technologii. Jej
pracownia staje sie przestrzenig badawcza, w ktérej nauka o materii splata sie z poszukiwaniami
formalnymi, prowadzac do redefinicji tradycyjnych technik malarskich i rzezbiarskich. Artystka
mocno wykracza poza tradycyjny model warsztatu artystycznego — pedzle i farby zastgpity igty i
nici, a camera obscura zostata zamieniona na teleskop osobisty, pozwalajgc jej na bardziej
bezposrednig interakcje z przestrzenig kosmiczng oraz nowatorskie podejscie do percepcji obrazu
i instalacji.

Analiza twérczosci Katarzyny Tretyn pozwala na refleksje nad relacjg miedzy materiatem a
konceptem w sztuce XXI wieku. Jej prace stanowig interesujacy punkt odniesienia dla rozwazan
nad granicami medium oraz integracjg technik rzemieslniczych z nowoczesnymi strategiami
artystycznymi. Poprzez potgczenie inspiracji kosmosem z unikalnym warsztatem, Tretyn tworzy
dzieta, ktére nie tylko przyblizajg odbiorcom $wiat nauki, ale takze inspirujg do refleksji nad
miejscem cztowieka we wszechswiecie. Dzieki wykorzystywanym przez nig materiatom jej
twodrczosc jest nie tylko waznym pomostem pomiedzy sztukg a nauka, dzietem sztuki a badaniami
z zakresu fizyki i astronomii, ale takze poprzez uzywane przez nig materiaty wkracza do grona
artystéw pracujgcych z tkaning artystyczng, dodatkami krawieckimi i technikami szycia.
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Sztuka portretu w obiektywie Sandro Millera — warsztat artysty

Sandro Miller to wspodtczesny fotograf specjalizujacy sie w portrecie, znany przede wszystkim
ze wspotpracy z aktorem Johnem Malkovichem, z ktérym stworzyt projekt ,Malkovich
Malkovich Malkovich: Homage to the Photography Masters”. Przez lata zrealizowat wiele serii
portretowych, z ktérych kazda wyrdznia sie unikalnym podejsciem do modela, swiatta i
kompozycji, tworzgcodrebne, niepowtarzalne narracje wizualne.

taczac klasyczne techniki fotograficzne z nowatorskimi rozwigzaniami, Miller czerpie
inspiracje z twdrczosci takich prekursordow jak: Irving Penn, Richard Avedon, Diane Arbus,
Walker Evans, Lewis Hine, Yousaf Karsh, Dorothea Lange, Sebastido Salgado, August Sander,
Fazal Sheikh, Victor Skrebneski, Albert Watson i wielu innych. Rownie istotne w jego
artystycznym rozwoju byty osobiste doswiadczenia oraz wieloletnie poszukiwania wtasnego
stylu. Artysta czesto odnosisie do tradycji malarskiej i rzezbiarskiej, czerpigcinspiracje ze sztuki
europejskiej, dzieki czemu jego fotografie nie tylko czesto nawigzujg do prac dawnych
mistrzow, ale jednoczesnie zachowujg dokumentalny charakter. Kazdy projekt jest precyzyjnie
przemyslany, a spéjnosc¢ wizualna stanowi jego integralng czesé.

Niniejsza praca koncentruje sie nie tylko na analizie wybranych projektéw Millera, ale
rowniez na szczegétowym zbadaniu jego warsztatu, opartym na przeprowadzonym z nim
wywiadzie. Artysta podkreslaw nim fundamentalngrole swiatta, cienia, kontrastu i kompozydji
jako kluczowych narzedzi w budowaniu dramaturgii obrazu i emocjonalnej gtebi. Dzieki
odpowiedniemu o$wietleniu potrafi nie tylko wydoby¢ indywidualne cechy portretowanych
0s0b, lecz takze nadac¢zdjeciom unikalny charakter.

Istotnym aspektem jego pracy jest rowniez relacja jakg tworzy z osobg portretowana.
Fotograf zwraca uwage na znaczenie wzajemnego zaufaniai zrozumienia, ktére pozwalajg
uchwycié¢ autentycznos$é emocji i charakter postaci. Jego projekty czesto stanowig wizualny
komentarz na temat zmian spotfecznych i wyzwan wspdtczesnego swiata, co nadaje jego
twdrczosci dodatkowy wymiar.

Whioski ptyngce z analizy warsztatu Sandro Millera wskazujg na jego unikalng zdolnos¢
do taczenia tradycji fotograficznej z nowoczesnym spojrzeniem na medium. Jego tworczos¢
dowodzi, ze portret wcigz pozostaje jednym z najbardziej wyrazistych srodké w artystycznej
ekspresji, zdolnym do przekazywania zaréwno indywidualnych historii, jak i szerszych refleks;ji
nad kondycjg wspdtczesnego Swiata.
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Snycerz przy pracy — o wyobrazeniach snycerzy na gotyckich stallach w Pelplinie

Wsrdd licznych dekoracji rzezbiarskich gotyckich stall opackich w Pelplinie znajdujg sie dwa
przedstawieniasnycerzy w trakcie pracy; jeden z nich jest ukazany jako mnich, drugi to osoba
Swiecka. Sztuka sredniowieczna zna wiele przyktaddw wyobrazen rzemieslnikéw przy pracy:
budowniczych, jak i malarzy, rzezbiarzy czy witrazownikéw i in. Nierzadko sg to cate sceny,
stanowigce cenne Zrodfo wiedzy o organizacji pracyi technikach stosowanych przy tworzeniu
owczesnych dziet. Wizerunki pelpliskie nalezg jednak do rzadszej grupy sredniowiecznych
wyobrazen tworcow-rzemiesInikdw. Ukazani sg doktadnie w momencie, w ktdrym przyktadajg
narzedzie do kolumienki stanowigcej element bocznej scianki stall. Tym samym tworzy sie
specyficzna relacja miedzy przedstawieniem a elementem konstrukcyjnym stall — czyli miedzy
materig dzieta (dzietem-rzeczg) a zobrazowanym procesem jego wytwarzania, gdzie widz
obserwuje jednocze$nie: wykonawce, czynnos¢ i gotowy rezultat jego pracy w postaci
wyrzezbionejjuz kolumienki. Ten rodzaj ujecia ,,portretéw” pelplinskich snycerzy omawiamw
kontekscie innych sredniowiecznych wyobrazen tego typu, analizowanych w literaturze i
proponowanego dla nich terminu/kategorii tzw. autoprojekcji kontekstowej (W. Stoichita).
Konfrontuje takze to dzieto z kategorig estetyczng proponowang przez G. Boehma — a
odnoszacg sie do dziet, ktéore ,zwracajg sie ku sobie”, ku swojej materialnosci
(autoreferencjalnosc). Ze wzgledu na to, ze druga z tych kategorii na ogoét stosowana jest w
analizach nowozytnych autoportretéw malarskich (np. F. Cazzola, Im Akt des Malens), w
referacie podejmowana jest takze préba odniesienia wypracowanych na gruncie sztuki
nowozytnej spostrzezen na dzieta Sredniowieczne — w tym przypadku na przedstawienia
snycerzy w Pelplinie. Odwotuje sie tez do relacji miedzy przedstawieniem a jego fizycznym
nosnikiem, miedzy obrazem a jego granica.
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Warsztat malarski Mieczystawa Saara (1925-2015). Wszystko mozna zobaczy¢ w zachwycie

Mieczystaw Saar jest absolwentem Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie studiowat
malarstwo w latach 1949-1954 pod kierunkiem Czestawa Rzepinskiego, Wojciecha Weissa i
Zbigniewa Pronaszki (rysunek), Zygmunta Radnickiego, Tadeusza takomskiego i Adama
Marczynskiego (malarstwo sztalugowe) oraz Wactawa Taranczewskiego (malarstwo $cienne).
Zgodnie z wyksztatceniem uprawiat gtdwnie malarstwo sztalugowe, a takze $cienne, poczynajgc od
ostatnich lat studidw i kontynuowat je niemal przez cate swoje zycie. Pracy twérczej zaprzestat w
wieku 89 lat, kiedy juz nie mégt wstaé z tézka. Wczesniej, poruszajac sie na wdzku inwalidzkim,
wcigz malowat wiele godzin dziennie, wykonujgc gtdwnie pejzaze w matym formacie.

Jest autorem licznych pejzazy, takze wedut, portretdéw, martwych natur, kwiatéw, scen
grupowych, batalistycznych takze odnoszacych sie do tematdéw z literatury pieknej, przedstawien
o tematyce religijnej oraz obrazéw surrealistycznych i symbolicznych. W kilkudziesieciu kosciotach
(ok. 50) diecezji tédzkiej, tarnowskiej, ptockiej, fowickiej, kaliskiej, gnieznienskiej i czestochowskigj
wykonat malowidta scienne duzych formatéw. Jedynie pierwsze prace powstawaty wedtug
kartondw, pokratkowanych i przenoszonych przeprdochg, pdziniejsze rysowane byty wprost na
Scianie.

Wykorzystywat réznorodne techniki malarskie. W pracach sztalugowych stosowat gtéwnie
farby olejne naktadane cienko, rzadko impastowo. W malarstwie $ciennym farby akrylowe i
techniki mieszane. Malowat na ptétnie oraz rzadziej na podobraziach tekturowych, w pdéznym
wieku sklejkowych. Samodzielnie przygotowywat blejtramy, grunty, a takze czesto ramy do
obrazéw. Zanim naniést grunt smarowat ptétno zimng galaretg kleju kostnego, tak, aby nie
przechodzita na drugg strone, rozprowadzajgcjg po powierzchni szpachlg, co — jak twierdzit — miato
zapewnié¢ dtugotrwatg dobrg kondycje techniczng jego malowidtom — i to sie sprawdzito. Tak
przygotowane technicznie obrazy wykazujg Swietng trwatosé, pozostajgc w dobrym stanie przez
dziesiatki lat mimo braku zabiegédw konserwatorskich.

Malowat najczesciej na biatych gruntach, ale niejednokrotnie stosowat tez grunty barwne,
ktore w niektérych miejscach pozostawiat nie dotkniete pedzlem, albo z jego niewielkg ingerencja,
np. $wieza wiosenna zielen gruntu w pejzazu. Te barwne podmalowania nadawaty niezbywalny ton
catym obrazom — byty podstawg ich zasadniczej tonacji i harmonii barwnej oraz wyznaczaty ich
kolorystyczng temperature. W pejzazach rzadko stosowat rysunki przygotowawcze. Malowat
wprost na ptétnie, barwnie, czasem wykonywat delikatny rysunek pedzlem zasadniczych
elementodw, takich jak linia horyzontu, gtdwne akcenty pionowe, a potem szybkimi, dynamicznymi
pociggnieciami pedzla nanosit kolory. Plamy pozostawaty czesto obok siebie nieroztarte i
nieujednolicone. Uzyskiwany efekt miat charakter impresjonistyczny. Wiekszos¢ pejzazy powstata
w plenerze — nad morzem, w goérach, w lesie, w parku, na polach. W pézniejszych latach zycia
inspirowat sie wykonanymi przez siebie fotografiami, jako pamietnikiem z licznych podrozy.
Powstajgce wowczas matoformatowe obrazy, malowane na kolanach (sic!), byty efektem odniesien
do pamieci i fantazji. Mawiat, ze wszystko mozna zobaczy¢ w zachwycie. Portrety powstawaty w
oparciu o studium z zywegomodela. W péznym wieku czesciej z pomocg samodzielnie wykonanych
fotografii. Czasem niektdre prace nie wyszty poza stadium szkicu, a koncowy obraz byt tworzony
od nowa. Szybko powstajacy, natchniony, Swiezy obraz miat dla artysty wielkg warto$¢ i budzit
uznanie odbiorcéw.
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Ptynne granice, nowe rzeczywistosci. Michael Kurzwelly i jego projekty spoteczno-
artystyczne Briickenplatz | Plac Mostowy, Stubfurt, Nowa Amerika

Michael Kurzwelly od ponad 30 lat angazuje sie w projekty transgraniczne, ktérych celem jest
tworzenie nowych powigzan miedzy ludZzmi i réznymiobszarami spotecznymi. Briickenplatz |
Plac Mostowy, Stubfurt, Nowa Amerika to artystyczne koncepty, ktére bazujg na wizji
spoteczenistwa postpanstwowego; fikcje artystyczne, ktdére funkcjonujg w realnej
rzeczywistosci; wizja artystyczna, ktdra urzeczywistnia sie w konkretnych dziataniach i gestach
na terenach wzdtuz Odry, w sposdb szczegdlny w miastach potozonych po dwdch stronach
rzeki: w niemieckim Frankfurcie i w polskich Stubicach - jego dawnej dzielnicy.

Warsztat artysty to cztowiek, jego potencjat sprawczy i tworczy. W ten sposéb Kurzwelly
czerpie z ideirzezby spotecznejJosepha Beuysa i jego Manifestu Wolnego Miedzynarodowego
Uniwersytetu Twdrczosci i Badan Interdyscyplinarnych (FIU) z 1973 roku, w ktérym to
niemiecki artysta wraz z Heinrichem Bollem zawarli postulat uwolnienia wiasciwej kazdemu
cztowiekowi kreatywnosci, ttumionej przez systemy spoteczne, polityczne i ekonomiczne, tym
samym wzywali do statej aktywnosci, dialogu, wzajemnej pomocy, ciggtego rozwoju i nowych
metod nauczania. Jednoczesnie wazna dla projektu Kurzwellego okazata sie mysl Gyorgy’a
Konrada, wegierskiego socjologa i eseisty, ktéry postulowat zastgpienie spoteczenstwa
przemystowego spoteczenstwem artystycznym, by kazde myslenie, nawet to pragmatyczne,
miato potencjattwdrczy, otwarty na nowe rozwigzania.

Kurzwelly w swoich projektach spoteczno-artystycznych nie boi sie tworzy¢ nowych
rzeczywistosci, znosi¢ obowigzujgce granice, budowaé aktywne i wolne spotfeczenstwo. To
petne zaangazowanie artysty rezonuje i umozliwia uruchomienie powolnego procesu
prowadzgcego do stworzenia nowych bytéw: Briickenplatz | Plac Mostowy, Stubfurt, Nowa
Amerika, atym samym do zniesienia barier politycznych i narodowych, zaniechania konfliktow,
szerzenia solidarnosci, otwarcia na drugiego cztowieka i nature. Te dziatania artysty majg sens,
poniewaz oparte sg na szacunku, zaufaniu, odpowiedzialnosci i wolnosci. Pomimo
zmieniajgcych sie warunkéw politycznych, niestabilnej sytuacji na granicy, projekty
Kurzwelly’ego trwaja. Briickenplatz | Plac Mostowy jest otwarty dla wszystkich, to przestrzen
wspolnych spotkan, wzajemnej pomocy, kolektywnych dziatani zabaw; miejsce, ktére jednoczy
ludzi z réinych srodowisk i krajéw (Kamerun, Afganistan, Syria, Sudan, Gwinea, Kenia,
Holandia, Polska, Niemcy); dom z ogrodem, w ktorym kazdy moze aktywnie budowac lepszy
Swiat.
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Filozofia Henriego Bergsona w pracy historyka sztuki i artysty

Filozofia Henriego Bergsona wzbudzata znaczne zainteresowanie w nauce polskiej.
Prezentowane wystgpienie ujmuje wybér zagadnien z obfitego dorobku autora koncepcji élan
vital, a takze pokazuje nowe spojrzenie na jego oeuvre, dokonane z innej perspektywy:
praktyki sztuki oraz dydaktyki historii sztuki, jak tez prowadzenia badan mieszczgcych sie w
zakresie tej dyscypliny. Tym samym charakteryzuje sie roztgcznosciag i niezaleznoscig od
dotychczasowej literatury naukowej. Z doktadnego przestudiowania kompletnej literatury
podmiotu powstat rodzaj sfunkcjonalizowanego, dokfadnie wybranego florilegium z
naukowym komentarzem, eksponujgcego tresci i sposoby myslenia autora Ewolucji tworczej
poprzez bazowanie na licznych przyktadach odniesien artystyczno-estetyczno-
metodologicznych rozproszonych po jego pismach.

Podstawe rozwazan stanowi praktyczne, autorskie wykorzystanie metodologii
Bergsona. Np. koncepcja funkcji fabulyzacyjnej i inne oryginalne spostrzezenia filozofa
stanowity istotne filary metodologiczne niezbedne do wyjasnienia fenomendw i probleméw
powigzanych z dzietami sztuki i literatury oraz procesami kulturowymi w dwéch referatach
wygtoszonych przez mnie na konferencjach miedzynarodowych oraz w czterech artykutach
naukowych. Bergson jako jeden z najwybitniejszych myslicieli XX wieku, w najmniej
spodziewanych miejscach przetyka swoje rozwazania odniesieniamido sztuki, muzyki, estetyki
oraz procesu twoérczego.

Cato$¢ mysli Bergsona moze mieé wielkie znaczenie tak dla praktykdw, jak i dla
teoretykdw sztuki. Zajecie sie myslg Bergsona i jej uzytecznoscig z punktu widzenia historii
sztuki zwigzane jest z niedawnym ukazaniem sie kilku kolejnych przektaddw dziet dotad nie
ttumaczonych lub na nowo przetozonych na jezyk polski oraz nowych prac analitycznych.
Wskazane zostang prace historykdw sztuki czerpigcych z bergsonizmu. Z podjetych w
wystgpieniu zagadnien odnosnie warsztatu artysty mozna wskazaé: myslenie schematami,
relatywizm, aspekty twdrczosci, w tym problem relacji pomiedzy obrazem a szkicem. Warto
wskaza¢ tez kwestie przektaddw prac Bergsona na jezyk polski i synergie pomiedzy
dziedzinami wiedzy. Przestawiono réwniez koncepcje idei homo faber postrzegang na nowo:
od strony artystycznej, jak rédwniez naukowej. Wystgpienie jest gotowe i opatrzone
rozbudowanymi petnym aparatem naukowym.
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Sztuka japonskiej laki urushi — wspétpraca artysty i konserwatora

Japonska laka urushi stanowi jedno z najbardziej wymagajgcych i fascynujacych rzemiost
japonskich, tgczacych precyzje techniczng, funkcjonalnosc oraz gteboka tradycje. Technika ta,
rozwijana przez tysigclecia, byta wykorzystywana zaréwno w tworzeniu przedmiotéw
codziennego uzytku, jak i w zdobnictwie sakralnym. Dzis, mimo wyzwan wynikajgcych z
postepu technologicznego, niektdrzy artysci wcigz kultywuja te tradycje, nadajac jej nowy
wymiar.

Referat stanowi wprowadzenie do sztuki urushi, wyjasniajgc pochodzenie i wtasciwosci
tego wyjatkowego materiatu, jego zastosowanie oraz organizacje warsztatu japonskiego
nurishi. W przeciwienstwie do lakieréw syntetycznych, urushi twardnieje pod wptywem
wilgoci, tworzgc niezwykle trwatg powtoke. Od wiekéw wykorzystywana byta do pokrywania
drewna, ceramiki, metalu, papieru i skéry zaréwno w celach uzytkowych, jak i dekoracyjnych.

Na przyktadzie wspdtpracy dwojga japonskich mistrzow: artystki Urary Makino orazjej
meza Takao Makino, wybitnego konserwatora drewnianych posggéw buddyjskich oraz
rzezbiarza, przedstawione zostang zaréwno klasyczne zastosowania urushi, jak i jej
innowacyjne wykorzystanie w konserwacji obiektdw sakralnych.

Urara Makino, absolwentka Tokyo University of the Arts zdobywata doswiadczenie w
warsztatach mistrzow Aizu. W swojej pracy stosuje m.in. suchy lakier (kanshitsu), ktory
pozwala na tworzenie zaréwno uzytkowych przedmiotdow jak i unikatowych form o duzej
swobodzie ksztattu. Wykorzystuje takze inne materiaty pochodzenia naturalnego jak np.
macica perfowa. Tworzy dzieta zaréwno inspirowane japonskimi jak i autorskimi wzorami. Jej
zainteresowanie lakg wynika z potrzeby petnej kontroli nad procesem twérczym —od surowego
materiatu po ukonczony obiekt.

Takao Makino, jako absolwent wydziatu rzezby Tokyo University of Arts, zajmuje sie
konserwacjg najwazniejszych japonskich zabytkéw sakralnych, m.in. dla Muzeum Narodowego
w Tokio, $wigtyn Genso-ji, Horin-ji, Asakusa Kannon oraz wielu innych. Jako dos$wiadczony
rzezbiarz specjalizuje sie m.in. w rekonstrukcji elementdw drewnianych buddyjskich rzezb jak
i ich kompleksowa konserwacjg. Zdarza sie, ze jego praca obejmuje takze wspottworzenie z
Urarg. Wspdfczesne zastosowanie sztuki urushi moze uzupetniaé konserwacje historycznych
obiektéw. Doskonaty przyktad stanowi unikalne zlecenie - wykonane pudetko na liste
darczyrncéw dla sSwigtyni Genso-ji.

Poprzez analize ich projektéw, metod pracy oraz dziatan edukacyjnych, omdwiona
zostanie rola tradycyjnego rzemiosta w kontekscie wspotczesnej sztukii wyzwan zwigzanych z
jego przetrwaniem.
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Technika wykonania i warsztat sredniowiecznych tablic z kosciota pw. $w. Michata Archaniota
w Sepopolu

W kosciele pw. sw. Michata Archaniofa w Sepopolu znajdujgsie dwie tablice ottarzowe
stanowigce jeden z nielicznie zachowanych do naszych czaséw przyktadéw tego typu
Sredniowiecznego malarstwa z terendw dawnych Prus krzyzackich. Zostaty one odkryte 2002
roku podczas prac konserwatorskich przeprowadzanych przy gtéwnym oftarzu w tejze Swigtyni.
Te wybitne dzieta nie doczekaty sie dotychczas szczegdtowego omdwienia, co wynika z faktu
ich pdznego odkrycia. Nie byty réowniez uwzgledniane w opracowaniach syntetycznych
dotyczgcych sredniowiecznego malarstwa obszaru dawnych Prus krzyzackich, nie wspomniano
o nich takze w najnowszych omdéwieniach m.in. Poliptyku Toruniskiego, obrazu Madonny z
Dziecigtkiem z kosciofa sw. Jakuba w Toruniu, czy tez w monografii Stylu Pieknego w Prusach.
Brak o nich réwniez informacji w inwentarzach i katalogach dotyczgcych kosciota w Sepopolu.
Jedyna wzmianka o tablicach pozostaje krétka informacja zamieszczona w regionalnej prasie®
oraz dokumentacja konserwatorska®.

Z uwagi na brak dotychczas jakichkolwiek badan tablic, pozostaje wiele kwestii do
ustalenia. W tym celu materia obiektédw zostata poddana gruntownej analizie, co pozwolito
zapoznacdsie z warsztatem autora ukazujgc m. in. spodni rysunek, opracowanie poszczegdlnych
warstw, identyfikacje pigmentdw i spoiw, a takze zakres retuszy. Aby przyblizyé wspomniane
powyze] kwestie przeprowadzono szereg badan z zakresu technik nieniszczgcych, w tym
fluorescencje wzbudzang ultrafioletem, reflektografie w UV i IR, technike obrazowania
fatszywymi kolorami w zakresie fal UV i IR, badanie rentgenowskie RTG, a takze pobrano
materiaty do badan mikrochemicznych i instrumentalnych. Omoéwienie tych kwestii umozliwito
nam okreslenie skad wywodzif sie warsztat tych dziet oraz uscisli¢ czas ich powstania.

Prezentowane tablice naleza do wyjgtkowych dziet, stagd ich omdwienie ma
fundamentalne znaczenie nie tylko dla sztuki polskiej, ale i europejskiej. Wskazanie zrédet
warsztatu pozwoli nam rowniez wskazaé skad czerpano wzory i inspiracje do tworzenia
Sredniowiecznego malarstwa tablicowego na terenach dawnych Prus krzyzackich.

5 T. Mironski, Sensacyjne odkrycie wkosciele: nowe zycie starego oftarza ,,Gazeta Olsztynska”, 2006, nr 83, dod.
,JGoniec Bartoszycki”, nr 14,s. 3.

6 ,Dokumentacja prac konserwatorskich przy dwdch gotyckich malowidtach tablicowych z kosciota p.w. $w.
Michata Archaniota w Sepopolu”, Torun 2005.

56


mailto:mich-kurkowski@wp.pl

CYKL IV. Wokot zagadnien warsztatu artysty: malarza, rzezbiarza, architekta... | 2025

Dr hab. Ryszard Maczynski, prof. UMK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
ryszard.maczynski@gmail.com

Warsztat malarza zakonnego z przetfomu XVII i XVIII wieku
Casus: tukasz Ziemecki

tukasz Ziemecki (1655-1715) to posta¢ niemal zupetnie zapomniana. Byt malarzem
wyksztatconym w tym kunszcie, a zarazem byt tez zakonnikiem pijarskim. Niedawno na tamach
»Biuletynu Historii Sztuki” przyblizytem jego sylwetke i gtéwne dokonania udokumentowane
przekazami zrédtowymi zachowanymi w archiwach Rzymu i Krakowa. Miat w zakonie
wyjatkowy status: nie prowadzit zadnej dziatalnosci dydaktycznej, zajmowat sie wytgcznie
twodrczoscig malarska. Archiwalia potwierdzajg ponad wszelkg watpliwosé jego autorstwo w
przypadku polichromii w kosciele Scholarum Piarum w Rzeszowie (te nie ocalaty) oraz w
przylegtym don kolegium, a takze w kosciele tej formacji w towiczu. Niewatpliwie stanowity
one opus magnum w dorobku artystycznym Ziemeckiego. Nie one jednak bedg zasadniczym
przedmiotem mych rozwazan. Tu chciatbym podjgé dociekania nad tym, czy specyficzny
warsztat malarza zakonnego z przetomu XVII i XVIII stulecia pozwala na odnalezienie — przy
uzyciu narzedzi badawczych dostepnych historykowi sztuki z poczatku XXI wieku — innych jego
prac, wykonywanych w zupetnie odmiennej technice malarstwa olejnego. Wiadomo bowiem
z zakonnych dokumentéw, ze tworzyt rowniez takie obrazy.
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Sztuka jako narzedzie ideologii

Kazdy cztowiek rozumiejgcy mechanizm kultury moze tatwo przewidzieé¢ cywilizacyjne i
kulturowe skutki spoteczne, jesli zostanie odartyi pozbawiony wspélnotowejidei (opartejna
wspadlnej historii, jezyku, religii, tradycji i etosu twdrczej pracy). Pozbawianie ludzi swoich
korzeni, to tworzenie nowego czfowieka na podstawie tylko wyobrazenia, jakim cztowiek
powinien by¢—czyli wrecz magiczna wiedza. Taka forma ,religii” jest m.in. wspdtczesna nauka
(gtéwnie nauki humanistyczne), sztuka, z antropologig konstrukcjonistyczng na czele. Kazdy z
nas ma prawo doirracjonalnego mysleniainie jest, w zadnym wypadku, celem autora tekstu
deprecjonowanie tzw. $wiatopoglagdu naukowego. Z drugiej strony, uczciwie trzeba przyznag,
ze nauka nie jest zadnym Zzrédtem obiektywnejwiedzy, ale jedynie zbiorem zmieniajgcych sie
wyobrazni na temat rzeczywistosci, pojmowanych i przyjmowanych w kazdej epoce na
zasadzie dogmatu i doktryn, zdefiniowanych jako zbiér statych zasad i pojeé, zdolnych
oswiecac cztowieka i tworzac tzw. paradygmat epoki.

Wspodtczesna sztuka, podobnie jak polityka, opiera sie na przekazywanych emocjach —
ma szokowad. Historia sztuki jest historig tworczej pracyi dgzeniem do perfekcji juz od czasow
neolitu (Gobekli Tepe). To starozytni Grecy zauwazyli, ze harmonia jest koniecznym
warunkiem do piekna i na tym opiera sie estetyka, czyli poznanie zmystowe. Niestety wiedza
ta zostata juzdawno zapomniana.

Rzeczywisto$¢ duchowa nieistnieje —jak oznajmitJulian Huxley —tworzymy humanizm
ewolucyjny (nowy obraz sSwiata i cztowieka) — tworzymy ,ideokracje”. Niestety wspodtczesna
sztuka jest wyrazem bylejakosci i destrukcji oraz zaprzeczeniem sztuki (w jej podstawowym
znaczeniu).

Wspoifczesna sztuka — wizja ,,nowej kultury” to negacja najwartosciowszych cech
kultury europejskiej, opartych na wartosciach chrzescijanskich, przez ideologéw i idee
sprzeczne z tymi wartosciami. Dla szerszego zrozumienia tego obszernego problemu, nalezy
przywota¢ diagnoze stanu rzeczy. Cztowiek nalezy do dwdch porzadkédw: boskiego
(metafizycznego) i fizycznego (ziemskiego). Prawa i obowigzki cztowieka wynikajg z porzadku
boskiego, czyli méwigc wprost istniejg moralne, nieprzekraczalne granice w realizadji
interesow politycznych i gospodarczych, a granice te to ludzka godnoséi prawo do wolnoscii
wtasnosci. Tak przedstawiona mysl, musiata doprowadzi¢ do zwarcia chrzescijanstwa i
reprezentujacy jg Kosciét z wtadzg swiecka, doprowadzajgcréwniez do podziatéw w samym
chrzescijanistwie, legitymizujgcego te wiadze (prawostawie, a pdzniej reformacja). Skorecki
wylicza historyczne przetomowe fazy tego konfliktu, majace miejsce w sredniowieczu,
renesansie, oswieceniu i w XIX wieku, az do wspdtczesnosci. Przyjmuje celne sformutowanie
Krzysztofa Karonia — historia kultury jest historig ideologii, a kazda ideologia tworzy wtasng
historie swojej kultury, dobierajgc fakty w sposéb jg uzasadniajgcy, eliminujgc zas fakty ja
podwazajgce.

Nie ulega watpliwosci, ze swiat kultury europejskiej, jak i catej sztuki, byt i jest
budowany za pomocg wspaniatego narzedzia —ideologii lub idei, przekazywanej przez rézne
filozoficzne nurty. Wprowadzenie pod koniec lat 60. ubiegtego wieku estetyki analitycznej,
miato na celu odrzucenie tradycyjnych metod rozwigzywania filozoficznych problemédw,
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poprzez redukcje tych probleméw do ich aspektdw lingwistycznych. Prowadzenie przez
amerykanskich estetykdéw analitycznych, takich jak Timothy Binkley, dyskusji na temat
zasadnosci oceniania dziet wspdfczesnej sztuki wedtug tradycyjnych kryteridow estetycznych,
znanego jako ,spor o estetyczng nature sztuki”, zaowocowato powstaniem tzw.
instytucjonalnejteorii sztuki. Teoria ta sugerowata rezygnacje z oceniania dziet sztuki wedtug
kryteriow estetycznych, na rzecz podejscia opisowego i klasyfikacyjnego, ktére uwzglednia
przynaleznos$édzieta do instytucji sztuki, czyli ,,swiata sztuki”. Wedtug tej teorii, decyzje o tym,
co jest uznawane za sztuke, podejmujg gtéwnie artysci, instytucje artystyczne oraz rdzne
osoby zwigzane ze sztuka, takie jak krytycy, historycy sztuki czy kolekcjonerzy.

Antonio Gramsci, wtoski komunista, wprowadzit pojecie ,hegemoniikulturowej”, ktére
oznacza forme dominacji spotecznej (ideologii) w sferze kultury. Rewolucjonisci doprowadza
do takiego stanu, w ktérym to oni bedg wyznaczaé¢ sSwiadomoséi ideologie uznawane przez
spoteczenstwo [...] Antysztuka okazata sie idealng platforma dla szerzenia ideologicznych
tresci, ktére dekonstruujg zastany porzadek oraz wartosci, z ktdrymi identyfikuje sie wiekszosé
spoteczeristwa’. W rezultacie wielu artystéw, mimo ze nie popierajg tej postawy, jest
zmuszonych do jej stosowania, aby zwyczajnie przezyé i nie umrzeé z gtodu na ulicy.
Wspodiczesna sztuka znalazta sie w impasie, promujgc amatorskie postawy, a rzemiosto i
technike spychajgcna margines.

Podczas gdy nasi przodkowie wznosili takie budowle jak katedry w Saint-Denis,
Chartres i Yorku, Bazylika s$w. Piotra, a w Polsce Zamek Ksigz w Watbrzychu, Zamek Krzyzacki
w Malborku, Zamek Krélewski na Wawelu czy Kos$cidt Sw. Andrzeja w Krakowie, wspotczesny
»cyfrowy cztowiek”, majgc zaawansowang technologie, narzedzia, sztuczng inteligencje, zyjac
w Swiecie dobrobytu, proponuje budynki konkurujgce ze sobg tylko o to, ktéry z nich jest
wyzszy i bardziej sie btyszczy (Millennium Bridge czy Millenium Dome tzw. ,,0, Arena” w
Londynie). W tym miejscu nalezy przypomnieé, ze juz w 1880 roku w eseju ,Prawo do
lenistwa” Paul Lafargue — a w slad za nim — wspdtczesna ,postepowa” ideologia uznali, ze
maszyna zastgpi cztowieka i bedzie produkowaé potrzebne mu dobra, pozostawiajgc go
swobodnie korzystajgcego z czasu na zabawach, grach i twdrczosci, gdzie codzienne czynnosci
stajg sie forma sztuki (Homo ludens). Idea ta dzi$ przezywa swoj kolejny renesans.

K. Piekarz, M. Pytel, D. Rozwadowski, Encyklopedia Antykultury, Fundacja Cor Dei, Wroctaw 2023, s. 324.
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Biel otowiowa na paletach artystow dziewietnastowiecznych jako podstawa badan
proweniencyjnych

W referacie oméwione zostang wyniki badan sktadu izotopowego probek bieli otowiowej z
obrazéw czotowych polskich artystéw aktywnych w drugiej potowie XIX i w pierwszych
dekadach XX stulecia - Jézefa Szermentowskiego, Wiadystawa Slewifiskiego oraz Olgi
Boznanskiej. Do badan izotopowych bieli wykorzystano wielodetektorowg spektrometrie mas
(MC-ICPMS), ktdra juz wezesniej znalazta zastosowanie do badan miejsca oraz czasu powstania
obrazéw m.in. Petera Paula Rubensa, Anthona van Dycka czy polskich twércow aktywnych w
XVIII stuleciu (gtéwnie Szymona Czechowicza i Smuglewiczéw). Szermentowski, Slewiriski,
Boznanska aktywni byli zarédwno na ziemiach polskich, przede wszystkim w Warszawie,
Krakowie, Kielcach, jak i poza granicami polski np. w Monachium. A krajem tgczgcym te tréjke
wybitnych malarzy byta Francja (gtéwnie Paryz). Interesujgce byto zweryfikowanie czy biele
stosowane przez tych artystdw maja jedno zrédto geologiczne, czy istniejg réznice w izotopii
otowiu w obrazach powstatych w oddalonych od siebie osrodkach artystycznych i czy mogg by¢
one podstawg badan proweniencyjnych, datowania, korygowania dotychczasowych btednych
ustalen badaczy dotyczgcych czasu i miejsca ich powstania.
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